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هذه هى المسرحية الرابعة فى سلسلة شيكسبير العربية التى تصدرها هيئة الكتاب » 
بعد تاجر البندقية 1448 ) ويوليوس قيصر ( 1111 ) وحلم ليلة صيف (1141) 
وقد كنت بدأت هذا النص الشعرى فى العام المانمى ودعوت الله أن يمد فى عمرى حتى 
يكتمل وحتى أحقق حلم ترجمة الروائع التى عاشت فى وجدانى منل الصغر كيما أتدارك 
النقص الذى تعانيه مكتبتنا العربية فى هذا الباب بصفة نخاصة , على كثرة ( الترجمات ) 
و( التلخيصات ) التى تتوافر فى أسواق البلدان العربية والتى لم يتوفر عليها التخصصون 

' ولم يقيض للا من يلتزم الأمانة ( قدر ما تسمح به المضاهة بين اللغتين ) ولا أقول من 
يتسلح بالعلم الكافى بلغة شيكسبير وفنونه الشعرية ويتيسر له ما يلزم من الإحاطة بفئون 
اللغة العربية » أعرق لغات الأرض قاطبة . 

قلت بدأت هذا العمل فى العام الماضى ثم قعد بى مرض عياءٌ » رأيت معه أضواء 
الأبدية » ويعلم الله أننى ما عرفت الاشفاق ولا الوجل بل كثيراً ما شعرت باطمئنان 
دفين وأنا أرجع البصر إلى ما قدمت يداى من عمل رمت فيه إعلاء شأن العربية » ونقل 
عيون آداب الإنسان إليها » وأرجعت البصر كرتين فها ازددت إلا إيمانآ بالرسالة التى 
نذرث نفسى لها . وعاهدت الله إن هو من عل بالشفاء أن أعود إلى النص فأستكمله , 
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والحمد لله الذى أسبغ عل هذه النعمة وترفق بى وآمهلنى ‏ بل أرجعنى إلى الحياة ‏ حتقى 
أشكر ولا أكفر . وها هى الترحمة الكاملة مذيلة بالحواشى اللازمة ومسبوقة ببذه المقدمة 
الموجرة . 

ولسوف أنتصر فى هذه المقدمة على شيئين : الأول من مشكلات الترجمة التى لم 
أتعرض لا فى مقدماق السابقة » ولا فى كتابى الصغير فن الترجمة ( لونجمان ١157‏ ) 
ألا وهو مايسمى بترجمة و النخمة » 1013117 والثانى هو تصنيف المسرحية من حيث 
كونها مأساة بالمعنى القديم أو بالمعنى الشيكسبيرى الخاص . وكنت تعرضت لبعض 
مشكلات الترجمة فى النص الغنائى . الذى أعددته للتقديم على المسرح عام ١986‏ 
وطبع فى القاهرة ( دار غريب ‏ 1485 ) وهو نص مختصر شأنه شأن كل ما يقدم على 
المسرح من روائع شيكسبير , وقلت فى بداية تلك المقدمة إن النص المأكور يمثل صورة 
وحسب » وهى بعد صورة ناقصة ولا تمنع ظهور صور أخرى للمسرحية التى شغلت 
قلوب القراء وجمهور المسرح زهاء أربعة قرون ! كا كنت كتبت مقدمة فى صدر شباى 
عام 60 عللدما أقدمت على ترحمة النص نثرآ لأول مرة بحاس الشباب ونزقه » 
والصورة النثرية بعد صورة أخرى ‏ إن كانت تقترب فى عدد سطورها من النص الأصلى 
فهى تبتعد عنه فى روحها وفى معناها ( الشعرى ) الذى لا يكتمل إلا بالنظم » وربما كان 
ذلك يمثل المدخل الصحيح لما أسميته ( بالنغمة  )‏ تفريقاً لحا عما اعتدنا الإشارة إليه 
باسم ( الثيرة ) فالنبرة قد توحى بالدبر إما بمعنى الضغط على مقاطع الكلمات أو استخدام 
الهمزة محل حرف العلة (نبىء بدلا من نبئ ) فى بعض لحجات العرب ( ابراهيم 
أنيس ‏ اللهجات العربية ) . 


أما ( النغمة ) فتعنى باختصار ( موقف ) الشاعر من المادة الشعرية : هل هو جاد 
أو هازل ؟ وإذا امتدح شخصا ‏ فهل هو يسخر منه أم يعنى ما يقول ؟ وهل يقصد المبالغة 
أنع 6212 حين يبالغ أم يتعمد ( التضحيم ) و ( التفخيم ) لكى يفرغ الكلمات 
من معناها ؟ وهل يقصد ( المخافضة ) ( #ءصرء]ة:0625ه1] ) حين يقتصد فى القول 
أم يفعل ذلك دون وعى بهدف بعيد ؟ وكيف نستطيع أن نصدر أحكامآ على ( النغمة ) 
حين يمزج ( القائل ) بين الأشكال البلاغية الجامدة والأشكال الحديثة ؟ أى أن تحديد 
النغمة ‏ بداية ‏ أمر عسير» فم| بالك بترجمتها من لغة إلى لغة أخرى تختلف عنها فى 
تقاليدها الأدبية وفى الجمهور الذى يتلقى العمل الأدى الذى كتبت به؟ 
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( النغمة ) من الصفات التى يتصف بها النص الأدبى أيا كانت اللغة التى يكتب 
بها » ومعنى ذلك أنها صفة لا تخلو منها العربية بل ربما كانت أقوى فى العربية منها فى كثير 
من اللغات القديمة » ولكئنا نكاد تفقد الإحساس بها لبعد الشقة ولغياب صوت العربية 
الحى عن آذاننا » بينها نعرفها كل يوم فى العامية ‏ وهى مستوى معروف من مستويات 
العربية ( السعيد بدوى ‏ مستويات اللغة العربية فى مصر) بل ونعتمد عليها فى إيصال 
معانينا للسامعين . ومن ذا الذى لا يقول لمن أساء إليه « شكراً ! » بدلاً من أن يشتمه أو 
يقول لمن قدم إليه ( معلومات ) معروفة ولا قيمة لها « أفدتنا . . أفادك الله 1 »» وقد 
يصف بعضنا شيثآ ممتازاً ( بالعامية المصرية بل والسودانية ) بأنه « أبن كلب ! » وقد 
نلجأ إلى المبالغة عندما نقول إن فلاناً عاد إلى منزله وهو« أسعد أهل زمانه » ( عبارة أي 
الفرج الأصبهان المفضلة ) أو عندما نقول إن فلانآ ضم أطراف المجد أو السؤدد وما إلى 
ذلك . وقد نلجأ ‏ على العكس من ذلك إلى المخافضة عندما نقول إن فلانة سعيدة 
بزواجها من المليونير فلان « فهو لا يشكو الفاقة » أو إن طه حسين لا يخطىء كثيراً فى 
اللغة العربية وما إلى ذلك فال معنى فى كل حالة من الحالات السابقة ( عامية كانت أم 
فصحى ) يتوقف على تفسيرنا للنغمة » وهو التفسير الذى يحدده الموقف أى تحدده 
معرفتنا بالمشتركين فى الحديث وعلاقاتهم بعضهم بالبعض والمناسبة التى يقولون فيها ما 
يقولون . 

وحسبما أعلم كان صلاح عبد الصبور أول من تطرق إلى دراسة ( النغمة ) فى الشعر 
العربى عندما حاول استشفاف روح السخرية فى قصيدة المنخل اليشكرى الذائعة » بل 
وأورد بعض الدلائل عل أنه كان يقوم بحركات تمثيلية أثناء إلقائها تساعد على إدراك 
النغمة التى يرمى إليها » وربما كان على حق فى أن علينا أن نعيد قراءة الكثير من الشعر 
الذى وصلنا بحيث نضعه فى سياقه الأصلى وربما اكتشفنا به نغمات محتلفة عن النغيات 
التى درجنا عليها ( انظر قراءة جديدة لشعرنا القديم  )‏ وأظن ظنا أن هذا جاتب مما 
حاوله أستاذنا الدكتور شكرى عياد حين قدم لنا ( فى اللغة والابداع ) تحليلا لقصيدة 
المتنبى « ملوم) يجل عن اللام » فوضع البيت التالى فى سياق جديد : 
عيون رواحل إن حرث_ عينتى 

وكل بغام رازحة بغامى 
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إذ يفسره عل أن المتنبى يسخر من نفسه حين يقول إنه حين يضل طريقه يصبح مثل 
البعير فلا يرى إلا ما يرى ؛ بل ويصبح صوته مثل صوت ناقته ! وقد كنت قد درجت 
على تفسير البيت طبقاً لما جاء فى شرح الديوان ( للبرقوقى أو اليازجى ) من أن الرواحل 
تبديه إذا حار وغتى عن البيان أننى كنت أحار أنا نفسى فى إدراك هذا المرمى ! فيا وجه 
الفخر فى أن النافة تبصر حين لا يبصر , أو أن أصوات النوق نحاكى صوته ؟ وقد نبج 
هذا النبيج ‏ مع انختلاف فى زاوية المدخل . أحمد عبد المعطى حجازى فى كتابه قصيدة 
0 


وربما كان السبب فى فلة الأمثلة على تفاوت النغيات فى أدبنا العربى هو احتفالنا 
التقليدى بالجد ونفورنا من الحزل , والواقع أننا نفترض للتراجيديا فيمة إنسانية أعلى 
بكثير من الكوميديا , وأحيانا ما نفصح عن ذلك حين نشطب عمل كاتب شطبا يكاد 
يكون كاملا حبن نصفه بأنه هازل » ونحن ننصح أبناءنا بألا يعمدوا إلى المزل ١‏ إلا 
بمقدار ما تعطى الطعام من الملح » كا يقول الشاعر ‏ وكأن يتجهموا كأنما لابد أن . 
يصاحب الجحد فى العمل تقطيب وجهاته ! 


أقول إنئا درجئا على ذلك دون مبرر فى الحقيقة سوى تقاليد ( الرواية ) أى اعتهاد 
الأدب العربى منذ عصوره الأولى على الرواة » واعتياد الجهود الديئية التى صاحبت 
إنتشار دين الله الحنيف أيضاً على الرواية ومن ثم على السند , وهذا يقتضى أن يكون 
الرواة ثمن يعرف عنهم الحد والابتعاد عن الهزل أي كانت المتاسبة » ولقد ذكر مثلا ى 
أحد الكتب القديمة ( المستطرف للابشيهى ) أن أحد الرواة «لم يسم طول حياته ومات 
دون أن يرى أحد سئه » ( يقصد أسنانه ) [ ص ”7 ] كا تكثر الاشارات إلى أن فلانا 
كان « كثير الضحك » بمعنى أنه ( يجب الهزل ) ومن ثم فرواياته يمكن أن تكون غير 
صادقة ! ومن الطبيعى فى هذا الجو الذى يتطلب الحد ( بمعنى التجهم ) حتى يتمكن 
الإنسان من اكتساب مكانته الوقورة فى المجتمع فتقبل شهادته أمام القافضضى ويروى عنه 
ها يروى من أحداث العصر وشعر الماضى وأدبه » أقول إن الطبيعى فى هذا الجو الغائم 
الملبد أن تفرض على الأدب ( نغمة ) واحدة » وأن يعمد الأديب إلى بث الطمانينة فى 
قلوب سامعيه ( أو قرائه فى مرحلة لاحقة ) بأن يؤكد لحم أنه صادق فى كل ما يقول وأنه 
لا يهزل مطلقاً ولا يحب اللهو أو الطرب أو السرور! 
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ويشهد الله إننى لم أكن «تصور أن ذلك يمكن أن يكون صحيحاً حتى كتب لى أن 
أعاشر أقواما من بقاع شتى فى الوطن العربى الشاسع وأرى بنفسى كيف يعجز إنسان 
عن الابتسام طول عمره ( أو لعدة أعوام هى الزمن الذى عشناه معا فى الغربة ) ثم أفهم 
ما قصده ابن بطوطه حنين زار مصر ق فى القرن الرابع عشر الميلادئ: وقال : 


وأهل مصر ذوو طرب وسرور ولحو شاهلت بها مرة فرجة بسبب برء الملك 
الناصر من كسر أصاب يده » فزين أهل كل سوق سوقهم » وعلقوا بحوانيتهم 
الخلل والحل » وثياب الحرير؛ ويقوا على ذلك أياماً . ( صن 7ب دار 
التراث ‏ بيروت ب 1458) . 


وهو يعجب للعمل الدائب ( ١‏ الذى ما يتوقف أبداً » ) ومع ذلك يلاحظ طيب المعشر 

( « مؤانسة الغريب » ) ورقة الطبع ( « اللطف » ) والميل إلى الضحك والسخرية من كل 

: شىء ! لقد دهش الرجل دهشة كبيرة » وكل من يقارن ما قاله ابن بطوطة عن مصر بما 

قاله عن البلدان الأخرى التى زارها سيدهش لاختلاف الطبع إختلافا بيناً » وسيزداد 

دهشه حين يدرك أن التراث العربى المشترك ( تراث اللغة والأدب ) لم يؤثر فى تفاوت , 
الطباع , وأعتقد أن العكس هو الصحيح فإن الطبع المصرى الميال إلى د الطرب 

: والسرور واللهو؛ 3 حرق اك رات ارد د لزعل ندنة الح ال 

بالحياة ) دريل سايفر الكوميديا أنظر كتابنا فن الكوميديا ) و يولّد لدينا التقسيم 

الكلاسيكى الذى ضاحب الآداب اليونانية والرومائية من استخدام الشعر مثلآ فى 

التراجيديا والنثر فى الكوميديا » أو اقتصار الفصحى على الأولى والعامية على الثانية » 

فامتزح هذا وذاك فى آدابنا الحديثة إذ كتبت التراجيديا بالعامية وبالنثر » وكتبت الكوميديا 

بالفصحى وبالشعر ! 

ولسوف يسهل على قارىء الترجمات الحديثة أن يكتشف النغمات المتفاوته حين يلتزم 

المترجم الأمانة فى ترجمته فلا يجفل من استخدام كلمة عامية أو تعبير عامى يساعده على 
نقل النغمة » وحين يدرك أن للّغة مستويات متعددة هى التى تساعد الكاتب عل 
( الصعود ) أو ( الهبوط ) فى نغباته ‏ دون أن يكون لذلك علافة مباشرة بالسلّم 
الاجتماعى للّغة ! فإذا أدركنا ذلك وضعنا أيدينا على العيب الأساسى الذى شاب ترجمات 
شيكسبير حتى منتصف هذا القرن » وخصوصا مشروع الجامعة العربية ٠.‏ فالمرجمون 
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بلا استثناء يستخدمون الفصحى المعربة المنثورة ويلتزمون بقوالب العربية القديمة 
( الجزلة ) مهما كانت طبيعة النص الذى يتعرضون له. ومههما كانت مستوى لغة 
المتحدث أو ( نغمته ) . ولا يقولنّ أحد إن ذلك لون من ألوان الترجمة » الحدف منه 
تقديم معنى الألفاظ فحسب . فترحمة الأدب ( ولا أقول الشعر ) لا تتطلب معانى ألفاظ 
مفردة فقط , بل إن معانى الألفاظ المفردة نفسها تتأثر بالنغمة وتتفاوت من موقف إلى 
موقف فى المسرحية . 

ومن الطبيعى أن أقول ذلك كى أبسط مغهجى ف الترجمة وأدافع عنه » فترجمة 
مقطوعة شعرية صَلبها الوزن وعيادها الإبقاع تتطلب الاقتراب من هذا الوزن وذلك 
الايقاع » وما أكثر ما نردد أقوال عربية كان يمكن أن تختزل إلى النصف أو الربع لولا 
الوزن ! ومن هذا الياب جاء ظلم مترجمى العربية من المستشرقين الذين تدنحصر 
معرفتهم بالعربية فى الألفاظ المفردة » فنحن حين نستشهد يقول شاعر « كناطح صخرة » 
إشارة إلى جهد من يحاول المحال » فنحن نشيرفى الحقيقة إلى بيت كامل يقف على قدميه 
وو : 


والذارق كبير بين من يقول « كناطح صخرة » فقط , ومن يردد البيت كله ! وهذا 

من أثر ( النغمة ) التى تكون فى الحالة الأولى حادة قاطعة , وفى الثانية مرتخية فائرة » . 
بسبب الاطناب فالكلمات إبتداء من ( يوم ) وبحت آخر البيت لا عمل لها إلا الإبقاء على 
التياسك العروفضى له . وقس على ذلك الكثير من الشعر. ‏ فنحن نقول ( من جد 
وجد ) ونفخر بإيجازه ولكن شعرنا حافل بما يجرى مجرى الأمثال دون أن يكون بهذا 
الاقتضاب : 
ما فى المقام لذى عقل [وذى] أدب 

من راحة [فدع الأوطان] واغترب 
الود “(استية: قود للاه., ينيك 

[إن سال طاب وإن لم يجر لم يطب] 
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لملها الناس [آمن عجم ومن عرب] 


فكل ما بين أقواس زائد وهو من لوازم الإويقاع العروضى أى العضادات التى تسئد 
البيت كى يستقيم وزنه » وإذا قال قائل إن هذا شعر حكم وأمثال وحسب » وقائله 
( الامام الشافعى ) ليس من الشعراء ( المحترفين ) سقت إليه نماذج من أعظم شعرائنا 
دون جهد كبير بل وبما يعرفه طلبة المدارس ‏ من للعلقات مثلا : 


ولو كنت وغلاً فى الرجال لضرف 
عداوة ذى الأصحاب والمتوحد 
( طرفة ) 

فللا عرفت الدار قلت لربعها 
ألا انعم صباحا أييا الربع واسلم 


( زهير) 
بغاة ظالمين وما ظلمنا 
( عمرو) 


إلى امتنبى نفسه 
عيد بأية حال عدت ياعيد 

بما مضى أم لأمر فيك تجديد 
أما الآ ِ حجة فا 9 البيناء دونبمو 

فليت دونك بيدا ووها ‏ بيد 


وحتى شوقى ‏ شاعر العصر الحديث  :‏ فى رثاء مصطفى كامل 
قاصيها ف مألئم والذانى 


ااا04ايانساضصرمةشسسشسس ب ١١‏ وليم شكسيير 


سلوا كثئوس الطلا هل لامستثت ها 
واسشخبروا: 0 مسث ثناياها 
بانت على الروضص تسقينا بصافية 
لا لللسلاف إلا للوره رياها 
ما ضر لو جعلت كابسى مراشفها 
ولو سقتنى بصاف من سميافها 
وما ينطبق على الشعر ينطبق على النثرء وخخصوصا ما كان يسمى بالثثر الفنى . 
تجاوزآ لاتصافه بخصائص النفظم ‏ مثل السجع ( الذى يجاكى القافية ) وتساوى المقاطع 
( مما أوصى به أبو هلال العسكرى فى كتابه الصناعتين) وما إلى ذلك من المحاسن 
الشكلية المستقلة من شعر العرب . وأرجو ألا يتصور أحد ألنى أنتقد مدرسة فنية بعينها 
أو أعيب شكلا من.أشكال التعبير تختص به العربية دون غيرها , فهذه سيات لا تنميز بها 
تحديد ( النغمة ) » فإذا كان صحيحا أن الذهن يستوعب معال الألفاظ بسرعة تفوق 
سرعة إلقائها أربع مرات (دافيد كولب وآخرون ؛ نحو نظرية تطبيقية للتعليم عن 
طريق الخبرة ‏ لندن ‏ 1417 ) فإن إبطاء الإيقاع عن طريق تكرار بعض الألفاظ 
أو العبارات فى قوالب نغمية محددة يضاعف من الزمن الذى يستغرقه الذهن فى استيعاب 
المعانى ويجعل للأذن المهمة الكبرى فى عملية التلقى حتى ولو كان القارىء يقرا شعر. 
مهموساً ( وهو الاصطلاح الذى أقى به الدكثور محمد مندور ليفرق به بين شعر المخطابة 
القديم والشعر ( ١‏ الوجدانى ؛ الحديث ) . ولذلك فإن ( نغمة ) الشاعر لابد أن تختلف 
نما يلقى على امرجم للشعر عبئا جديدآ وإن كان قاصرة7» على التصدى ( للنغمة  )‏ 
ماذا عساه فاعل بمن يبدو أله ييزل وهو جاد ‏ أو من يبدوأنه جاد وهو يبزل ؟ إن روميو 
ثلا فى هله المسرحية ييزل هزلاً صريما فى بداية المسرحية وفى باطنه الجد ونخمته اخطلف فى 
تحديدها النقاد وذلك حتى يقابل جوليت فيتحول إلى نغمة جادة كل الجد لا أثر فيها 
لهزل على الاطلاق ‏ وإن كان شيكسبير لا يتوقف عن التلاعب بالألفاظ ( كالتوريات 
مثلا) إلى آخر سطر فى المسرحية ! 


)١(‏ ( بمعنى ( مقصبوراً  )‏ أنظر ابن خلدون المقدعة ص 441 دار القلم ‏ بيروت ‏ ء وأحد 
١‏ أمين فجر الاسلام ص 44" دار الكتاب العربى » بيروت ) . 


١‏ وليم شكسبير سس حبحب سح 


ولأقرب ما أعنى الآن بقصيدة كتبها بالعربية المصرية صلاح جاهين وصعد بفئوتها 

الشعرية إلى مصاف التوحد والتفرد بل وتخطى . دون مبالغة ‏ كل من سبقوه : 

باحب المقابر وأموت فى الترب 

هناك زى حى الغناى فى الحدوء الجميل 

هناك زى شط البحور فى النسيم العليل 

هناك العجب 

هناك تمثى تسمع لرجلك دبيب عالى يرضى الغرور 

هناك كله راقد مافيش غيرك انت اللى واقف فخور 

وأما الزهور 

هناك بالمقاطف على الأرض يا مسورقة يا بتحتهر 

تيب أذوات العطور 

وتصنعها عطر اسمه مثلا عبير العبر 

تببعه وتكسب دهب 

وتدهس على العضم وتقول كلام فلسفة 

وملا كتب 

ده غير الثواب الى تقدر كان تكسبه 

من الفانحة 3 الميتين 

فمنها عبادة ومنها استفادة ومنها أدب 


هذا السبب 
باحب المقابر . . لكين 
بعقى الرزين 


باحب البيوت والل فيهم زيادة ! 


من البداية نجد النغمة الحازلة فى ( الصدمة ) التى تقدمها لنا الكليات الأولى » 
وتؤكدها المفارقة الواضحة فى «١‏ أموت فى الترب 6 فهى من النكاث الذائعة لدى 
المصريين فى باب القافية (1) الحانوق حياخد له بالميت عشرين جنيه ! (ب) طب ومن 
غير ميت ؟ ) وهكذا نجد أن هذه اللمسة تحدد لنا ( السلم الموسيقى ) الذى يساعدنا فى 
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إدراك النغمة ! فكيف سنقرأ « زى حى الغناى » ؟ بمفارقتها المؤلة | ( حد وانخد منها 
حاجة ؟ ) وكيف ستقرأ « زى شط البحور » ؟ ( على شط البحور والنسمة حوالينا الحياة 
مبتسمة ! ) ( على شط بحر الحوى ! ) ولا شك أن ذلك كله لابد أن يؤدى إلى العجب 
الذى يعنى به صلاح جاهين الدهشة الشعري ية 70506 عنا206 التى يتسم بها كل شعر 
عظيم ‏ فهى دهشة اكتشاف. مثل) نجد أن كل قصيدة عمل استكشاق ! 
( 1118111151100 ) فنحن فجأة نواجه حركة وسكونآ : السير بخطوات عالية 
(خففا الوطء ما أظن أديم ال 
أرض إلا من هذه الاجساد) 
ابو العلاء المعرى 
أومفارقة الدبيب ( العالى ) المتناقض فيا يشبه ( الطباق ) الكلاسيكى 
( راقد ) والذى ينتهى ( بواقف ) ! أى أن تتابع الحركة والسكون هنا مشهد كامل 
لا مجرد تسجيل لحدث فى المافى . . إننا مع زائر القبور. بل نحن الذين نزور 
القبور الآن فتضيع نظراتنا فى الدهشة ! 
وعلى الفور ينتقل صلاح جاهين إلى الآأرض ليشير إلى رموز الجا والفتنة والرقة 
وقد أصبحت مغشياً عليها أو هى بسبيلها إلى الفناء » كأفا نحن نطالع تراثا كاملا من 
الشعراء الانجليز فى القرن السابع عشر الذين احتفلوا بالحياة عن طريق تأمل الموت » 
وذلك من خلال ما يسمى بثيمة عش يومك1112110 12215 همح أى اقتطف لحظة الزمان 
السائحة فهى مثل الزهور تورق وتخضئل ثم تذوى ويبتعلها خضم الفناء ! ( المقاطف ) 
هى أدوات إهالة التراب و( التراب ) الذى يربطنا بالتربة سيصبح زهوراً لكى يؤدى بنا 
إلى صورة أساسية فى الشعر الانجليزى الجديث أيضاً وهى « الخوف الكامن فى حفئة من 
التراب ( 21751 01 ,11420217101 لح 101 184818  )‏ وهى الصورة التى يشير مها 
ت.س. اليوت إلى أسطورة سيبيل اليونانية النى تمنت أن تعيش طويلا فوعدتها الآلهة 
بعدد من السنوات يساوى عدد حباب الرمل أو التراب التى تستطيع أن تقبض عليها 
بيدها !| فعاشت دهوراً وأخذت تنكمش حتى أصبحت فى حجم الطائر الصغير فوضعها 
الناس فى قفص وكان التلاميذ يمرون عليها فى طريقهم إلى المدرسة وإذا سألوها ماذا 
تريدين يا سيبيل ؟ قالت لهم أريد أن أموت ! 
وأرجو ألا يتصور القارىء أننى من اتباع المدرسة التفكيكية -/128007 
0011011 الذين يرون فى النص أكثر مما به من معان أو ينادون بتغير معناه من 
قارىء إلى قارىء بل أنا من دعاة الالتزام بالنلص وحسب . وهوهنا ‏ ودون محاراة ‏ 
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نص ذو نغمة خاصة تتطلب قراءة خاصة ! ( فالمقطف ) , فى العامية المصرية لا يبا إلا 
تراب ؛ وحين يلأ خيزا ( مثلاً) يصبح فردا ( فرد عيش / فرد سرس : .. الخ ) 
بترقيق الراء لا تفخيمها . فإذا تصورنا هذا المقطف الذى يرتبط بالأرض مثل هذا 
الارتباط وقد امتلأ بزهور مغمىّ عليها أوفى سكرات الموث ‏ بمعنى الغياب عن الوعى 
أو الوقوف على مشارف العالم الآخر ( شأنها شأن جميع الأحياء الذين لا تقاس أعمارهم 
إلا باللحظات العابرة ) وتصورنا ما سيفعله صاحبنا ( المخاطب أو المتحدث ) من تحويل 
هذه المثل العليا للجهال والرقة إلى عطر ( طيار) هو حلقة الوصل بين الوجود 
والعدم( فهو رائحة أى رَوْحٌّ والعلاقة بين الرَوْح والريح والروح والرُوَاح أكثر من 
اشتقاقية ! ) وإذا تصورنا بعد هذا كله أن ( عبير العبر » لن يفلح فى إيصال ( العبرة ) 
بل سيتجمد فى صورة هى أقسى صور الانشغال بالأرض وكنوزها صورة 
( الذهب ) . [ وليس من قبيل الصدفة أن يختار الشاعر هذه الصورة ليربط الثراء ( حى 
الغْنَا ) بالمرض ( العليل ) والموت ( الترب ) من خلال الذّهب الذى يتحول كما 
بعرف كل دارس لتاريخنا المصرى ‏ إلى تابوت : « بل إن دود القبر يحيا فى توابيت 
الذهب ! » ( تاجر البندقية ‏ لشيكسبير) ] أقول إذا تصورنا ذلك كله فسوف نعرف أن 
رنة الحد خخادعة وأنها تخفى مفارقة تجعل الشاعر أشد سخرية مما قد يتبادر إلى ذهن 
القارى+ المتعجل » فهو يسخر فى آن واحد من الأحياء والأموات ٠‏ وهو يضفى معانى 
جديدة على البيت التالى ( وتدهس على العضم وتقول كلام فلسفة / وتملاأ كتب ! ) إذ 
يفرغ الفلسفة من معناها أمام الموت ٠‏ ويجعل الكتب مجرد أوراق خاوية » خصوصاً عند 
تحويل هذا الدرس القامى إلى فوائد مادية زائفة خادعة تعكس تماماً ( أى تأق بعكس أو 
نقيض ) ما يقوله فى سحتام قصيدته ( فمنها عبادة ومنها استفادة ومنها أدب ! ) فالعبادة 
ليست مجرد الحصول على ( الثواب ) ( الأجر) . والفائدة المادية ‏ كيا سبق القول 
خادعة . والأدب محرد كلام يطير فى الهواء مثل الرائحة ( الرّوْح ) وإن كان فى الحقيقة 
أى فى معناه الحقيقى ذا وجود أبدى مثل الروح نفسها ! 


ولولم تكن هذه النغهات المتفاوتة ما استطاع الشاعر أن يصل بنا إلى ذروة المرارة فى 
محاولته التمسك بالحياة غند إعلانه الحب للأحياء فى بيوتهم أكثر من حبه للمقابر ! ول 
ينس صلاح جاهين أن يذكرنا هنا أنه يحاول ذلك بعقله لا بقلبه » فهو.نوع من الحب 
الذى يمليه منطق الأحياء » إذ نشتم هذا المعنى من تركيبة ( بعقلى الرزين ) التى قد تعنى 
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7س سيب ب بسح 
« متوسلاً بعقل لا بقلب » وقد تعنى « لآن لى عقلٌ منطفيا غير عاطف  »‏ وهو يؤكد 
هله المفارقة حنين يقدم ( الببوت ) ( التى هى أحجار ميتة بل ومآلها الحدم ) على الأحياء 
الذين لا نسمع عنهم بل ولا نجد لحم ذكراً فى أى مكان فى تلك القصيدة العجيبة ! 
إن التنويع الشديد فى ( النغمة ) يكن الشاعر من أن ينتقل بنا من حالة نفسية إلى 
نقيضها, ولا يخفى على دارس الشعر والترجمة مغزى الانتقال من ضمير المتكلم 
( باحب ) إلى ضمير المخاطب ( تنشى تسمع / مافيش غيرك إنت ) ثم العودة إلى ضمير 
٠‏ المتكلم في الآبيات الأربعة الأخيرة فإلى جانب توالى التقابل بين المتكلم والمخاطب ننجد 
أن التقابل يتوهج أيضاً بين الحياة والموت . حين تختلف ( نغمات ) أفكار الحياة لتكتسى 
مذاق ( الفناء ) » وتختلف نغمات أفكار ( الفناء ) لتصبح الحياة الحقيقية ‏ أى اللحياة فيها 
بعد الموث ١‏ 


اله 


ولا يمف على اللبيب أن ( النغمة ) تمثل التحدى الأكبر للمترجم , لأنها قد تعتمد 
على مصطلح اللغة الأصلية الذى تتعذر ترجمته إلى أى لغة أخرى . ومادمنا ضربنا امثل 
من صلاح جاهين فلابد من التنويه بالترجمة العبقرية التى أخرجتها ناد سالم للرباعيات 
( دار إلياس العصرية للند 1188 ) والتى حققت فيها أكبر قدر ممكن من النجاح فى : 
نفل ( التغمة ) الى تمثل سر نجاح هذا اللون من الشعراتى يستخدم لخة الناس , مثل) 
كان شيكسبين يفعل , ومثلما فعل كل شاعر أراد الوصول إلى الناس , وسوف أدلل على 
هذا النجاح أولا قبل التدليل على الصعوبات . اقرأ معى هذه الرباعية الجميلة : 


أحب أعيش ولو أعيش فى الغابات 
أصحى كما ولدتنى أمسى وابات 
طائر . . ححوان . . حشرة.. بشر بس اعيش 


وأول سؤال هو : هل الشاعر جاد فى إعرابه عن حبه للحياة ؟ فإذا كانت الاجابة 
بنعم فسوف تكون ( النغمة ) موجهة لتأكيد هذا المفهومالزىيتردد فى جنبات المصطلح 
الدارج ‏ ويتعدّل داخليا من خلال الحبوط بمستوى الانسان إلى مستوى الكائنات 
الدنيا , أى الكائنات غير العاقلة حتى يصل إلى ما يلغى إنسانية الإنسان ! وإذا اتكانا 
على هذه اللمحة الأخيرة وجدنا معنى آخر كامنا فى باطن هذا المفهوم وهو ليس ببساطة 
حب الحياة بل تأكيد إنسانية الإنسان أى أن الشاعر لا يقول فقط إنه يجب الحياة ولكنه لا 
يحب أن يعيش إلا إذا كان إنسانا ! 


أما الترجمة فهى : 


إع06 عالعسناز 2ه ها غ66 ,عبتا 10 1076 1 
مء516 10 مع لعكلهه لصة ,علد 0غ لععلو11 
3 65698 05 20328 رلعلط رأققءعط 25 عونا 10” 
أعقام 3 35 ضعب 109619 50 كز وتنا 
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وقبل أن أناقش الصعوبات سأشير إشارة عابرة إلى أننى كنت أفضل ( 6762 ) على 
( 5616 ) فى السطر الأول إذ إن مصطاح الانجليزية يتطلب جملة مقارنة ... »0 ) 
( 0 ولا نستخدم هذه الصيغة وحدها إلا فى « ! +أء0 50 » بمعنى « فليكن ! » [ « يالله 
بقى ! ١‏ «مماله  !‏ « ماشى ! 2 « حنعمل إيه ؟ » . . إلخ ] وكنت أفضل عدم 
الاغراب فى صياغة السطر الثانى الذى يعطف ع21؟ 8 على 1176 60 فيجعل بقية 
العبارة قلقآ من الناحية النحوية دونما داع ولو كان ذلك من متطليات القافية » إلى 
جانب العطف فى الفعل التالى ( السطر الثألث  )‏ وكذلك الاهتزاز المنطقى فى السطر 
الأخير الذى نتج من المخضوع للصياغة العربية . أقول إنني لن أتوقف عند هذه الملامح 
الشكلية التى ترجع إلى مزاج كل مترجم وتكوينه اللغوى : ولكننى سوف أتوقف طويلا 
عند الكلمة « المفتاح » بالعربية وهى تعبير د بس أعيش » إذ أنها هى التى تحدد لنا ما إذا 
كنا شنقبل ( حب الحياة) باعتباره معنى مطلقاً أو أنها ستغير ( النغمة ) فتجعله معنى 
مقيدآ 00311564 ؟ ماذا تعنى ( بس أعيش ) فى لغتنا العربية المصرية ؟ إنها تعنى «آه 
ياليتنى استطيع الحياة ! » ( أو بالانجليزية المعتادة 6اثا 4لنامه 1 نإلهه كذ) وهى من 
الناحية المواقفية ( #311 دمودء2 ) لا تقال إلا فى موقف إنسان عزت عليه الحياة إما 
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ل ل 
للمرض الشديد أو لأنه لم يستطع الحياة الحقة بعد ! [ خمسين جنبه خمسين -جنيه بس 
اسافر ! ] > [ يخفضوا المرتب بس أفضل فى الوظيفة ] > [ يعملوا الى عايزينه ف بس 
أعيش ! ] أى إن هذه الصيغة تعنى أن قائلها يريد الحياة بأى من ! وهذه هى المبالغة 
التى تجعل « فى هيئة نبات » فى السطر الأخير توحى بأنها ذروة مقصودة للمفارقة الكامنة 
فى إحساس الشاعر ! فهل هو هو حقاً يريد الحياة بأى ثمن ‏ حتى ولو كان نباتا ؟ 
[ والفعل الانجليزى المشهور 76861206 10 معناه أن يصبح الإنسان فاقدا لارادته 
وغاياته مثل النبات ! ] فإذا اتفقنا أن هذه هى ( النغمة ) الصحيحة فسوف نكتشف أن 
تصورنا لحدية الشاعر فى البداية كان وهماً » وأن الرباعية فى الحقيقة إعلاء لانسانية 
الإنسان وتميزه على الكاثنات جيعا مهما كانت صفات الحياة التى تشاركه إياها ! 


وسر نجاح نهاد سالم هو إدراكها لهذه ( النغمة ) التى تكاد لنفائها أن تصبح ( نغمة 
تحتية ) ( عدملتعقصه ) وإصرارها على إبقائها خبيثة ! أى إن المترجم هنا لم يلجأ إلى 
التأويل بل ولا إلى التفسير . بل حاول الالتزام بالنغمة الظاهرة حتى يظل الخبىء نحبيئاً ! 
البيت الثالث بالعبارة الصارخعة ! غأقهء0 قه ع9ذآ 10" فهذه هى المقابل إن لم تكن البديل 
للعبارة « المفتاح » 1 بس أعيش ] لأنها توحى من طرف خفى برفض هذه الحياة 
الحيوانية ‏ وكلمة 86856 كلمة ذات دلالة واضحة تشير إلى النغمة التحتية ٠‏ فنحن 
نستخلمها فى ذم كل سلوك بشرى يجرد الإنسان من إنسانيته » والصفة منها تإلاكةءم 
تستخدم قَْ اللغة الدارجة بمعنى الإنحطاط والدناءة وقد كان يمكن أن تستمخدم كلمة 
اقتتفقة ‏ وهى كلمة محايدة فى ظاهرها حسنة الدلالة فى باطنها لأنها مشتقة من 8نسئهة 
بمعنى النفس أو الروح ٠‏ وكثيرا ما يوصف الإنسان بأنه لمسزمة ومتتطسمئط وما إلى 
ذلك , بل ونطلقها على حاجاته ( البشرية ) » والصفة متها قاتقاة [ةسنمة معناها 
الخفة الفطرية ولا أظن أن المترجمة اختارتها من أجل القافية المبدثية «مخاهرعاثلاه ( مع 
لذ ) فدلالتها هى الدافع الأول والعامل الحاسم في اخختيارها إياها . 


ومعنى ذلك هر أن المرجم يواجه نصاً حيآ لا مناص من إيجاد إطاره الح الذى 
يحفظ له أنغامه الظاهرة ( والباطنة إن أمكن ) » وما يصدق عل الشعر الغنائى ( أى 
الذى يتوسل بالصوت المفرد ) يصدق بدرجة أكبر على الشعر المسرحى الذى تتعدد فيه 
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الأصرات . وقبل أن أنتقل إليه سأورد رباعية أخرى لصلالع جاهين وترجمتها الانجليزية 
لنباد سام : ب 

اقلع غماك باتور وارفضص تلف 

اكسر تروس الساقية اشيم وتف 

قال بسن خبطوة كبانٍ .. وخخطوة كيان .. 

يا اوصل باية السككة ياالبير يجف! 


! مع 0 عوبقع8 ! للدا8 ,ل1ملصتاط عنامر كه مم1 

! علزء عبب عا غأمة ,أععطبمعة8 عط ؤه قوم عطا علوع281 
و50 015 رتزءأة 2016 0826 » : تلوزة 3 طااك لندة كل عطل' 
عم جد وفك 1آلأه لاوس غطا عه ,همه عط طعوعم 1 وعطائقر 
43 .م8 


إن سر عتقرية هذه الترجمة لا يكمن فبجسب ف الالتزام بالمعنى الشعرى ( الذى لابد 
له من وزن وقافية ) ولكن أيضاً فى إدراك ( النغمة ) وإخراجها ولو باضافة عبارة ذات 
دلالة ‏ وهى هنا ( طهذة 8 )7/1 ) فهى العبارة التى تعرضنا عن فقد الدلالة العامية 
لكلمة تور( طور) بالعربية المصرية , لأن كلمة لآداط الانجليزية ذات دلالات لا تغطى 
ما تقوله ( طور) وإن كانت تشترك معها في بعض العناصر . ولهذا فإن هذه الإضافة 
تجسد لنا ( النغمة ) الأساسية في الصورة ب فهى آهة استسلام للمصير 1851808400 
قبل أن تكون آهة شكوى من الزمان | وقد نيختلف مع المارجمة فى تصويرنا هله 
( النغمة ) أوفى تصورنا ( للنغمة ) البقيقية أو المقصودة ‏ ولكن ‏ من ذا الذى يستطيع 
أن يزعم أن لكل قصيدة أو لكل بيث ( نغمة ) واحدة فقط ‏ أو نغمة ( حقيقية ) أو 
( مقصودة ) ؟ 


زف4 


وليكن هذا مدخخلنا إلى شيكسبير! فمن ذا الذى يستطيع أن يقطع بأن هذه 


( النغمة ) جادة أو هازلة ؟ حقيقية أ زائفة ؟ عرضية أى عارضة أو مقصودة ؟ وهل رنة 


وليم شكسبير 
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السخرية فى كلام الشخصية ‏ إذا تأكدنا منها ‏ موجهة إلى الشخصياث الأخرى ام إلى . 
القارىء مباشرة ؟ 


ومعنى السؤال الأخير هو : هل يمكن لنا ( أى هل من المقيول فنيآ ) اقتطاع أبيات 
أو فقرات من المسرحية باعتبارها شعراً غنائيآ يتحدث فيه الشاعر مباشرة إلى القارىء ؟ 
ولا يظئن أحد أن هذه ( زندقة نقدية ) أى روج عن قواعد الثقد الفنى ( المققدسة ) ؛ 
فكل شاعر مسرحى له الحظاته التى يتحدث فيها من خلال شخصياته إلى الجمهور ؛ أو 
إلى القارىء » وقد يسمع المشاهد صرته واضححاً ويدركه القارىء دون عناة » خصوصاً 
عندما ينتقل من سياق الحدث إلى التعليق على حال الإنسان بصفة عامة أو على أشياء 
بعينها فى مجتمعه يعرفها هو وجمهوره خير المعرفة د التي تؤثر فى 
تحديد ( النغمة ) ومن ثم فى ( الترجمة ) والأسلوب المختار لها 

وقد صادفت هذه الصعوبة لأولٍ مرة عندما عدت إلى نص روميو وجواليت عام 
(أى بعد ما يزيد على سبعة وعشرين عاماً ) لأترجبه ترجمة شعرية كابلة [ بعد 
الإعداد الغنائى للمسرح عام 1485 ] فإذا بى أفاجأ بأن النص الذى كان يكتنبى صور 
الجد من أوله إلى آخره حافل بالحزل وبالسخرية والنغيات المتفاونه ! ولقد رأيت أن التزام 
النظم وحده لن يحل المشكلة » بل ولا محاكاة القوافى والحيل البلاغية ! وتمثل الحل فى 
اللجوء إلى تتويع الأسلوب مثليا يفعل شيكسبير من استخدام النثر جيئاً والبظم حيناً 
آخر والعامية فى بعض الأحيان » وصولاً إلى ( النغمات ) التى يرمى إليها فالبطل 
هنا روميو ليس فى الحقيقة مثلاً أعلى للحب ( أو للحبيب ) الرومانسى ولكنه غلام 
متهور يحب الحب أى فكرة أو نزعة الاتصال بشخص آخر والتوله به ( كا يقول 
كولريدج ) أكثر من حبه ‏ الشخص الذى يمكن ‏ بسبب صفاته وشائله الموضوعية أن 
يثير فى نفسه هذا الحب ! وجوليت فتاة فى الرابعة عشرة ب سن الزواج ف الأيام 
الخوالى ‏ تركب رأسها وتندفع بطيش المراهقة إلى مغامرة غير محسوبة العواقب فتنتهى 
نباية مفجعة ! والجو الذى تقع فيه الأحداث هو جو البحر المتوسط بحرارته ونزقه 
والتهاب عواطفه ! وشيكسبير يصر منذ البداية على أن يعزف لنا ( أنغاماً ) مرحة فى حوار 
فكه بالنثر يعتمد على التوريات والنكات اللفظية » وخصوصاآ ما يمس منبها العلاقة بين 
الرجل والمرأة » بحيث نتهياً باسمين بل وضاحكين لظهور ذلك المحب الواله وعندها 
نعرف أن حبيبته اسمها روزالين وأنها قد أقسمت ألا تتزوج وأن تظل عذراء إلى الأبد ! 
وهذا ( الموقف المستحيل )يجعل كل ما يقال بشأن الحب ورب الغرام كيوبيد .خصوصاً 
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بالقياس إلى غلام أمرد مغل رفيو وأصدقائه المرافقين.- كلام ذا نغماث نصف جادة 


واللامعقول ع إذا استعرنا عبارة زكى نجيب محمود.ه فالفكاهات البليثة تتطور 


بلا أى معنى إلى صراع لا معنى له هو الآخخر بين الأسرتين اللثين توارئتا كراهية عبثية 


لا مقوة ا عن تل فى هذا الإطار اناق الأول ب الات ؛ كي بوره قرم ف بدو 


عليه الضياخ ولكئه مهذار؛ فهو بيزل من البداية وحين إيلمح سياث 

بنفوليو يساله وليسمح لى القارىء بنقلل جوهر هذا التراشق إلى العامية ف 
النشمة الصحيحة (الله ! انت مابتضبحكش ليه ؟ » فيرد بغوليو فائلا و والله يا بن عمى 

أنا عايز أعيط 1 ١‏ ليه يا خبيبى ليه بس » و على ظلمك وعذاب قلبك ! » فيجيثنا رذ 
روميو الحاسم : 


بس ده ظلم إله الحب 1 (ما انت عارفه 1) 
أرجوك . ٠.‏ أنا عندى كفايقل ومش عايزك نحملنى ؤيادة»! 
هو الحب إبه يعنى ؟ دخان من الآهاث والزفرات ! . . 


وهكذا ! فالواضح أن هذه ( نغيات ) محب يلعب دور المحب الوامق أى أنه يعى 
ما يفعله كل الوعى » وأرجو من القارىء أن يعود إلى النص فى الترحمة الحالية أو فى 
الأصل الانجليزى ليرى كيف يطور روميو هذا الهزل إبتداء من السطر ١4٠‏ ( ف١‏ م 
١‏ ) فالتلاعب بالألفاظ المحسوب والمحكم حتى السطر 7٠١‏ لا يمكن أن يقدم لنا صورة 
عاشق جاد أو يؤكد الصورة التى رسمها له والداه وأكدها بنفوليو قبل ظهوره ‏ إلا فى 
حدود ما يسمى بتقاليد الحب العذرى 1076 0013501 أى اللحب الذى لا يكون للمحب 
فيه أدنى أمل فى الفوز بحبيبته . وأعتقد اعتقادآ راسخا أن التلاعب بالألفاظ هنا 
لا يرجع فحسب إلى ولوع شيكسبير فى تلك المرحلة من كتابته للمسرح باللغة فى ذاتها 
0 ظٍ مولعاً ها طول عمره ) يكن 60 عليه أولا 0 6 صورة 
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« هنا » ولم يحض إلى أى « مكان آخخرء ( وإن كان من المفارقات أن يصدق ذلك القول 
أيضاً ممعبى أن الجمهور سوف يدرك بعد قليل أنه يشاهد القناع لا روميو الحقيّقى ! ) : 


رعققط 20 تطة 1 ر كاعوزه أون1 عحقط 1 ! أنا1' 
١‏ عتعط؟؟ ععظأه عصرمة زؤاعط ! وعددن8 30١‏ كا قلنا1' 
ْ 0 1509 حص 188 50 1 ( 


هراء ! فقد ضاع منى كياق ولست هنا ! 
وهلا إذن ليس روميو ! فذاك مضى لمكان بعيد ! 


أما الدافع على روح الحزل والدعابة التى تشيع فى المشاهد الأولى من المسرحية فهو 
إبراز التنافض بين لحو الشباب الذى ينغمس فيه روميو وأصدقاؤه من الأغنياء المدللين ‏ 
وأهمهم مركوشيو- وبين رنة الجد التى تغلب على كلامه بعد لقائه جوليث ذلك اللقاء 
( القدرى ) العجيب ! فالمشهد الثاق يبدأ بداية منثورة إذ يقدم لنا شيكسبير ثنويعآ. على 
ثيمة الحب والزواج من وجهة النظر المقابلة ‏ وى الأسرة المعادية لأسرة روميو ( أسرة 
كابيوليت والد جوليت ) ! إذ ( يتقدم ) باريس ليطلب يد جوليت رسمياً ! وبتركيز كاتب 
المسرح البارع يدفع شيكسبير بالخادم الذى ذهب يدعو الضيوف إلى حفل كاببوليت فى 
طريق روميوء بحيث نرى استمراراً لرنة الفكاهة التى يولدها شيكسبير عن طريق 
التناقض بين الشعر والنثر ‏ والجد والحزل ! فالخادم الى يشير إليه المخرج فى قائمة 
الممثلين على أنه مهرج يجحاور روميو هكذا : 


روميو | : أين سيذهب هؤلاء ؟ 
الخادم : إل هناك ! 

روميو : إلى أين ؟ إلى حفل عشاء ؟ 
الخادم : إلى منزلنا | 

روميو : منزل من؟ 

لخادم : منزل سيدى! 

روميو : أفادك الله [.. إلخ : 
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وعندما ينصحه بنفوليو بأن يذهب إلى حفل أسرة أعدائه ليرى فتأة تنسيه حبه 
لروزالين إذ ه لأ يشفى لسع النار سوى نار أخرى » ينطلق روميو ليقدم لنا فى أبيات سنة 
مشاعر ودفقات عاطفية بولغ فيها عمد حتى تؤدى إلى المفلرقة الدرامية فيما بعد ( أى فى 
المشهد الخامس وهو ذروة الفصل الأول حين يرى جوليت ) : 


إن حل الباطل فى عينى محل الإيمان الصادق 

فلتتحول عبراق للجحيم حارق ! 

ولتحرق فيه العيئان الكاذبتان الصافيتان الصائبتان 

وهما من أغرقتا لكن ما ماتت أبها بالدمع الدافق ! 
أثتاة أجمل من فاتنتى ؟ قد رأت الشمس جميع الخلق 


696 عستتم ]0 وموتاء اناموعء0 عطا معطا 

:53565 10 16335 ناقتا تغط ,000طع1215 طعتاة كصتةأامند131 
رعثل +2696 نام ,0105860 5معلأه ,رمط؟ عدعطا لمم 
.ككقنا :10 أسعتاط 6ط رعتأعععط المأععدةمقمقعا' 

قناة 5شأءء1-5ل2 عط" ! 1076 تإته مقطا وععندة عم0 
مصدوء! 0110؟ عط أكعة ععهزة طءأهمد ععغط يدر عع'21 
3 -88 .1 


كيف نتقبل هذه المبالغة الصارخحة ؟ إنها كما قلت مقصودة لكى تحدث التنافض مع 
مشهد اللقاء الأول مع جوليت ‏ وشيكسبير يعمق من تمهيده لهذا اللقاء بالإصرار على 
الفكاهة النابعة من التلاعب بالألفاظ وبالبذاءة من فم المربية التى لا تستطيع أن تتكلم 
إلا نثراً » وبالفكاهات الصريحة من مركوشيو الذى يتحول فيا بعد إلى النثر : 
... إذا كنت مغروساً فى الوحل فسوف تنتشلك منه 
أو ( ولامؤاخذة) إذا كنت مغروساً فى الحب 
حتى أذنيك ! 
(ف١-م4-١4-4#؛)‏ 
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رعتقط ع8 تنم ع6ط1 اقمل 17:11 ,قاط أكة تامط) 16 
أقع اع 50 نمطا ستعئعط؟ ,1096 ( عممويءتع عامز وووو ) 02 
قكدء عط 10 صن 


أما تغيير ( النغمة ) فقد يعتمد عل الانتقال من الفصحى إلى العامية » أو الانتقال 
من التثر إلى الشعر إنتقالاً رفيقآ أى بالزيادة التدريجية للايقاع حتى يصل إلى إيقاع 
النظم ! ولذلك كان الأمر يختلط أحياناً على ناشرى شيكسبير حين يتصورون الشعر نثراً 
لوقوعه فى سياق الهزل» كما حدث لمونولوج مركوشيو عن الملكة ماب [ أنظر 
ص41-10] ولقد رأيت فى هذا الحزل ما هو أعمق من الزل المعتاد بسبب المفارقات التى 
تكتسى نغيات هزل صارخة وهى ذات دلالة عميقة لا يمكن الاستخفاف بها لارتباطها 
بالاطار الاستعارى العام للدراما وهو الذى يسميه شيكسبير فى تاجر البندقية بوهم الحب 
1806 » ويصوره فى مسرحية معاصرة لروميو وجوليت ( هى حلم ليلة صيف ) ياعتباره 
عاطفة هوائية متقلبة بل باعتباره صورة من صور الأحلام التى تنتمى لعالم الخيال [ انظر 
الفصل الخامس ‏ المشهد الأول من حلم ليلة صيف ‏ كلام يسيوس ] ولننعم النظر 
الآن إلى المونولوج الشهير عن الملكة ماب : إنه يبدأ فى وسط حوار هازل فى المشهد 
الرابع بين روميو ومركوشيو حين يعمد روميو إلى اللعب على الألفاظ فيعترض عليه 
مركوشيو قائلا : « افهم قصدى ! فالحكم الصائب يعتمد على حسن الفهم ! » فيرد 
روميو قائلا : : مقصدنا حَسَنْ إن نحن ذهبنا للحفل . . لكن زيارتنا لا توحى بالحكم 
الصائب » [ لاحظ الايقاع الذى يقترب من النظم ] . 


: ولماذا من فضلك ؟ 

: لأننى رأيت حلماً . . البارحة ! 

: وأنا أيضآ ! 

: وماذا رأيت ؟ 

: الحالمون غالبا ما يكذبون ! 

: أثناء النوم فقط.. لكنهم يرون كل حق ! 

: إذن فقد زارتك بالأمس المليكة «ماب»! 
تلك التى تولّد الأطفال عند الجان . . 


ص« الغا ونا )ع الوسدا ا ل اوسا 


اكوليم شكسير _- ا 3 ببح 


أى أن تفاوت النغمات الذى يعتمد على تفاوت الإيقاع [ خبب ‏ رجز خبب - 
متقارب . رجز خبب + رجز - رجز + كامل - رجز . . . ] يوحى للقارىء بعدم 
الانتظام أى بعدم وجود نظام أو نظم فى مجرى الفكرة التى ينقلها الحوار » حتى إذا وصلنا 
إلى نماية المونولوج وجدنا قصدا ثابتآ ذا الحزل وهو ما أسميته بالإطار الاستعارى 
العام [ وهم الحب وطبيعته المتقلية مثل الوا ] : 


ر : يكفى يكفى يا مركوشيو . . ذاك كلام فارِغ ! 
م: هذا صحيحٌ إذ أنا أحكى عن الأحلام 
وهن من بئات كل ذهن عاطل 
أما أبوهن فوهم باطل 
كيانه مثل الحواء فى رهافته 
لكنه أشد من رب الرياح فى تقلبه 
ذاك الذى يسعى لأحضان الشيال الباردة 
لكنه يلقى الصدور فيستدير مغاضبآ نحو الجنوب 
حيث الرضا وتساقط الأنداء ف كل الدروب ! 
ف اام عع ووم ٠‏ 


وتتصل الاستعارة هنا كبا هو واضح ‏ باتجاه روميو إلى التغيير بعد أن لقى 
الصدود من روزالين التى أصبحت فى هذا الاطار مقابلة : لأحضان الشمال الباردة » 
ومن ثم فنحن نواجه هنا ما يسمى فى الدراما بالإلماح إلى المستقبل غ05م -5ععهظ أى 
الاشارة التى توجهنا إلى ما سوف يحدث . إذ يلتقى رومبو بجوليت ‏ فيتغير ويقع فى 
غرامها ‏ رغم ما سبق أن ذكرنا من أنه مازال علىعهده من حب للحب نفسه ! ولذلك 
أيضاً نجد أن الإطار الاستعارى يقلب ( النغمة ) هنا فجأة من الحزل إلى الحد ومن 
فوضى النظم إلى انتظام النظم ! فكلام روميو الذى يبشر به لما سوف بحدث له فى 
الحفل ‏ وهو هنا فى قمة الجمع بين الدراما والشعر من بحر الكامل الصافى ٠‏ وقد 
يختار القارىء أن يكتبه بالصورة العمودية ( معظمه من مجزوء الكامل ) أو يتركه كما هو 
فى الأصل الانجليزى : 


"١‏ وليم شكسبير 


روميو : بل نحن بكرنا كثيراً ياصحاب ! فالآن أوجس خيفة 
مما تخبئه الطوالع فى غدى 
قدر رهيب بعد هذا الحفل رهن الموعد 
ولسوف يغشى بالمرارة قصتى 
حتى نهاية عمرى المحبوس بين جوانحى 
عمر يضيق بمابيه 
فأموت قبل زمانيه 
يامن توجه دفقق 
أصلح شراع سفينق 
هيا بنا فخر الرجال ! 


بنفوليو : الطبل يا طبال ! 
١141-5‏ (ف (ام:) 


فإذا تأملنا تغير إتجاه ( النغمة ) هنا من الحزل إلى الجد محسداً فى العلاقة بين النثر 
والشعر وجدنا أن التذبذب الذى كانت تسم به أجزاء الفصل الأول بمشاهده الخمسة 
يبدأ فى الاختفاء فى نحو منتصف المشهد الخامس ٠‏ وذلك حين يرى روميو لأول مرة تلك 
الفتاة التى قُدّر لها أن تصبح زوجته ‏ جوليت ! واختفاء التذبلب معناه ابتعاد رنة المزل 
عن كلام روميو تماماً وإنفصاله عن أصحابه ورفاق لوه , إذ يعتبر الفصل الثانى زمنيآً 
امتداداً للفصل الأول 3 فالمشهد الخامس من الفصل الأول يجمع بين روميو وجوليت 
ويفصل بين روميو وأصدقائه » ولذلك نجده عازفاً عن مصاحبتهم فى المشهد الأول من 
الفصل الثانى . مختبثاً يستمع إلى سخريتهم منه ويصبر حتى ينصرفوا ثم يتقدم وحده من 
الجمهون الكن ايان بثرات اختاتيمة .فق ل يلق طحم المولع ...نسو من 
الندوب ! ) وهى بداية مشهد الشرفة الشهير ( قف ؟ م ١‏ ) الذى يعتير النموذج الذى 
وضعه شيكسبير لحب المراهقين الدفاق ! وربما كان مفتاح تغير النغمة ما يقوله القس 
لورنس لروميوف نباية المشهد الثالث عندما يقدم له تفسيره الخاص ( وربما كان التفسير 
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الصحيح ) لحبه لروزالين : إنه لم يستطع أن يكسب ودها لأنها كانت تحمس بزيف 
عاطفته : 

كانت تعلم حق العلم 

أن غرامك ينشد أبياتاً يحفظها 

لكن لا يعرف معناها ! 


أى إن القس يدرك أن روميولم يكن يقول ما يعنيه إلى حبيبته الأولى ! ولذلك فإن 
فكاهات روميو الأولى كانت غير صادقة هى الأخرى . لأنه ‏ كيا سبق أن قلت كان 
يلعب دور المحب الذى ( يزعج ) أصدقاءه بآهاته وزفراته ! ولذلك أيضاً فإن حب 
جوليت يحدث تأثيره المباشر فيه بعد لقائه مع القسيس إذ يجعله يعود. ( لطبيعته ) أى 
يجعله يطرح قناع المحب : 


مركوشيو : عجبآً لك ! أليس هذا أفضل من التأوه والأنين من لذع الحب ؟ إنك 
الآن ودود وتعاشر أصدقاءك » وهذا هو روميو الحقيقى . . على طبيعته 
وبديبته الحاضرة ! أما ذلك الحب المتهالك فيشبه الأبله الكبير الذى 
يجرى هنا وهناك قرارآ من الصبية . . ليخفى عصاه المضحكة فى ركن 
بعيد ! 


ولقد تسبب سوء فهم كثير من القراء لهذا الموقف القائم على المفارقة فى عدم فهم 
طبيعة ( النغغات ) الشعرية فيها » ومن ثم عدم إصدار الأحكام النقدية الصائبة على 
أدائها التمثيلى ! فعودة روميو بسبب الحب إلى طبيعته الحقة ليست سوى البداية للصراع 
الحقيقى فى المسرحية بين رقة الحب التى تجعل روميو يصل إلى النضج عند شيكسبير 
بسرعة خارقة , وبين غشم الكراهية الى تبقى على العداء الذى يسلب أفراد الأسرتين 
صفاتهم الإنسانية ! ونحن لا نصل إلى الصدام الحقيقى بين هذين القطبين من أقطاب 
المأساة إلا بعد أن يربط الحب بين روميو وجوليت بعقد الزواج المقدس » فروميو صادق 
فى (نغمته ) هنا : 


روميو : إنك إن تضمم أيدينا بالكلمات القدسية 
لن أكترث بما يجرؤ أن يفعله الموت ! 
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ااا 201-11100000 
ولا يستطيع روميو لفرط شعادته أن يعرب عن سعادته فيطلب من جوليت أن تفعل 
ذلك » ولكنها هى أيضآ لا تستطيع » فكأنما تحلق فى الحواء ‏ كا يقول القس : 
هذى هى الفتاة أقبلت وما أخف خطوها 
هيهات أن ينال هذا الخطو من أحجار صَّوان صمود 
للعاشق الولهان أن يمشى' على خيوط بيت العنكبوت 
' تلك التى تبزها نسائم الصيف اللعوب دون أن يقع 
إذ ما أخف زهو حامل الموى ! 


ومع بداية الشجار فى الفصل الثالث بين الأسرتين , أى حين يريد تيبللت أن ينتقم 
من روميو بسبب تطفله على حفل أسرة كابيوليت » يعود النثر وتعود فوضى النظم , كأنا 
أصيحنا غير واثقين من لون ( النغمة ) السائدة » فالمتصارعان يعمدان إلى السخرية » 
ولا تؤدى السخرية إلا إلى الموت : 
تيبالت : اسمع يامركوشيو! كثيرآ ها أراك بمصاحبة روميو! 


مركوشيو : بمصاحبته ؟ هل جعلت منا منشدين يعزف أحدنا بمصاحبة الآخر ؟ إذا 
كنا منشدين فلن تسمع إلا النشاز ! هاهى قوس الكبان ( يخرج سيفه ) 
هذا ما سيجعلك ترقص بمصاحبى ! 


تيبالت 2 : قد أقبل الرجل الذى أبغيه ! 


مركوشيو : تبغى ؟ إنك لا تستطيع البغى بأحد ! 


إن هذه التكات ذات ( نغمة ) جادة » فنحن نخثى ما وراءها » وحين يحدث ما 
نتوقع ونرى مركوشيو وهو يحتضر لا نستطيع أن نضحك على فكاهاته : 


شويت فى هذه الدنيا و ( استويت) ! 


٠‏ وليم شكسبير 


ولكننا ندرك ماما ما يعنيه نضج روميو العاطفى حين يسىء هو نفسه فهم ما حدث 
له فهو.يقدم لنا صورة للا حدث من وجهة نظر روميو القديم : 


روميو2 : أما كان هذا النبيل (قريبٌ الأمير الحميمٌ وى الوفى) 
يدافع عن سمعتى حين أرداه جرح عميق ؟ 
لقد سبنى ذلك المتفاخر تيبالت . . صهرى من ساعة واحدة ! 
ولكن سنك ياحلوق أصاب الفؤاد بلين الأنوثه 
وفى سيف طبعى الغشمشم ألقى النعرمة ! 
[ يدخل بنفوليو ] 
بنفوليى : مات مركوشيو الشجاع ! روحه ذات الشهامة 
قد تسامت للسحاب .. وغدت تحتقر الأرض .. 
رَدّحاً قبل الأوان ! 
روميو2 : المقادير التى ألقت على اليوم ظلالاً من سوادٍ 
كيف تعفى قابل الأيام ؟ 
صفحة الأحزان لن تطوى سوى بعد زمن ! 
[ يدخل تيبالت ] 
بنفوليو2 : تيبالتٌ عاد ثائرآ مغاضباً , 
روميو : مزهواً بالنصر ومركوشيو مقتول ؟ 
عودى للملا الأعلى يا آيات الرحمة 
ولأتبع صوت الغضب القادم من أعباق النار بعين ملتهبة . . 
رف 8سم١س‏ غلا )(٠6‏ 


ولابد أن أكتفى بهذا النموذج الآخير . وأرجو أن يغفر لى القارىء طوله ( ١5‏ بينآ ) 
لأنه على تنوع إيقاعاته ( متقارب ‏ رمل . رجز خبب ) يجسد نغمة الجد التى تسود 
المسرحية إبتداء من هذه اللحظة وتطغى على كل ما عناها حتى النهاية حتى حين 
يتعمد شيكسبير اللجوء إلى الفكاهة التى يتطلبها جمهوره . وكذلك يسود النظم حي 
تنصل إلى الفصل الخامس فيختفى النثر هاما وتختفى معة المربية بفكاهاتها الفظة ىه 
وينطق الجميع بالشعر . 


١‏ وليم شكسبير 


وقد علق أحد النقاد على المشهد الذى يبكى فيه أهل المنزل وفاة جوليت ( حين 
يظنونها قد توفيت وهى فى إغراءة عميقة ) [ ف 4 م 5] فقال إنه يُعتبر أقرب إلى 
السخرية منه إلى التعبير الجاد عن الحزن : وقال ناقد آخر إن ذلك متعمدء. لأن 
شيكسبير يعتمد على معرفة الجمهور بأن جوليت نائمة وحسب » ولذلك فالجمهور يأمل 
' فى أن تصحو وأن تلتقى بزوجها حسبا دبر القسيس . ولا أريد أن أشق على القارىء 
غير المتخصص بذكر حيل الصياغة التى تجعل هذا التفسير ممكناً ‏ ولكنني سأذكر 
فحسب حيلة الانتقال من النثر إلى الشعر عند دخول القس لورنس والموسيقيين ثم 
العودة إلى النثر عندما يخرج الجميع ولا يبقى إلا الموسيقيون على المسرح ! ترى كيف 
تكون نغمة هله الأبياتالتى يقوها كابيوليت لنا ونحن على علم بأن ابنته مازالت على 
قيد اللحياة : ؟ 


كابيوليت : محتقر محزون مكروه مقتول مستشهد ! 
يازمن الغم لماذا جثت الآن لتقتل حفلتنا ؟ 
بنتى يابنتى ! لا بل يا روحى . . ميتة أنتٍ ! 
واأسفا مانت بنتى 
وستدفن مع هذه الطفلة أفراحى ! 
(ف ؛سا مه ؤهس 54) 


افق 


وبهذا العرض السريع لمشكلات ( النغمة ) فى الترجمة » نكون قد دخلنا بالفعل عالم 
روميو وجوليت بصعوياتها النقدية التى لا حصر ا ! فإذا كنا نتردد هنا وهناك فى مقصد 
الشاعر وفى ( نغمة ) ما يقوله الأبطال » فها بالك بالحكم على ( نغمة ) المسرحية بصفة 
عامة أى تصنيفها فى إطار المدارس النقدية التى لن تقبل منا التردد أو الألوان الرمادية كها 
يقولون ! والسؤال الأول هو ( طبعاً ) : هل هذه مأساة ؟ إن البطلين يموتان فى النهاية 
( وقبلهما يموت مركوشيو وتيبالت ‏ وفى المشهد الأخير تمرت والدة روميو أيضا !  )‏ 
وذلك كله فى غضون الأيام المعدودة التى يستغرقها حدث المسرحية ابل إن شيكسبير 
يسميها هو نفسه ( مأساة ) وهو يذكر فى البرولوج أن القدر يترصد هذين العاشقين 


"١‏ وليم شكسبير 


( تعبس لما الأفلاك / وتذيقها أسواط هلاك ! ) ولكئنا هنا لسنا أمام مأساة عامة 
أو مأساة كلاسيكية حيث يكون هلاك البطل منذرا بالتغيير فى حياة قطاع كبير من البشر 
فإذا كان ملكا أو أميراً أو حاكما من أى لون فجلال المأساة ينبع من المصير الذى يترصد 
الآلاف أو الملابين الذين ينتمون إلى حزبه أو حزب منافسه أو منافسيه .» أى أننا ‏ أيا 
كان حكمنا على طبيعة المأساة الكلاسيكية ‏ لابد أن نسلّم بأن الجلال كنا فصدمع الذى 
يشيع فى جنباتها يمكن إرجاعه إلى عظمة البطل الذى يمثل قمة من قمم السلطة » ومن 
ثم يكون له وزن لا يتمتع به أى من رعاياه ‏ ولهذا المفهوم جذوره فى الآداب القديمة 
مثل الملاحم والسير الشعبية » فالبطولة وحياة الأمم لا ينفصلان ( أنظر كتاب البطل فى 
الأدب والأساطير للدكتور شكرى عياد ) . 


ولكننا هنا نواجه نباية فريدة إذ إن موت البطلين يبشر بعودة السلام بين الأسرتين 
المتنازعتين بحيث يحل الحب محل البغضاء » والتوافق محل الصراع » وتنعم فيرونا بعهد 
جديد تتغلب فيه على تراث الماضى الأسود ! أى أن موت البطلين هنا يكتسب بعدآ 
طقسياً لأا يتحولان ‏ فى آخير المطاف إلى المستوى الرمزى . فيظهران فى صورة 
القرابين التى لابد للمديئة أن تقدمها إلى إله الشر- إله الكراهية والبغضاء حتى يرحل 
عنها فيعود السلام. والحب إلى أهلها ! وهذه النظرة إذا سلمنا بصحتها تفسر لنا شتى 
النغمات التى تدف بين جوانح المسرحية  :‏ عالية أحيانا ومنخفضة أحيانآ أخرى ‏ 
ونعنى بها نغمات القدر الشاعرى ( والدرامى فى الوقت نفسه ) الذى سيقبض إليه روحين 
بريثين فى مقابل السلام ! ولن يعدم القارىء صوت هذا القدر مذ البداية : فروميو 
يظهر فى صورة المحكوم عليه بالحلاك . وهو يندفع إندفاعا غير مفهوم فى الطريق الخطر 
الذى ( كتب عليه ) أن يتعسفه ! ومن مئا لا يعجب لذلك الإحساس الغامض الذى 
يتتاب روميو قبل ذهابه إلى حفل أسرة كابيوليت (ف ١سام 1١١5-54‏ 5١١)؟‏ 
كيف نفسر شعوره بأنه مندفع إلى الهلاك ؟ وكيف نفسر إحساس جوليت بالموت حتى 
وهى تنتظر قدوم روميوب فى الفصل الثالث ‏ المشهد الثانى ؟ 


أعطنى روميو حبيبى ! وإذا متنا فخذه 
واصطنع منه نجييات صغاراً ! 


'"" وليم شكسبير 


ا ا 
للراقا 


اطع عر 


والواقع أن النص هنا يحتمل قراءات متعددة » قبعضس ناشرى شيكسبير يصرون 
على « إذا مت » ( ومنهم إيقانز الذى اعتمدت عليه فى الترجمة ) ومنهم من يقرؤها « إذا 
مات » » ومنهم من يفضل القراءة التى اعتمدتها هنا لإحسامى بأنها تعكس الإطار 
الشعرى الخاص الذى تقع أحداث الرواية فى داخله ومن خلاله ! 

وإذا كان مدخلنا من خلال ( النغمة ) قد أدى إلى تصورنا الشعرى للمسرحية » 
فإن مدخلنا من خلال الشعر سوف يوضح لنا سر عظمة هذا النص وسر الخلاف عليه » 
فالتلاعب بالألفاظ ]ا سبق لى أن ذكرت ليس هدفه السخرية أو الفكاهة فحسب . 
ولكنه جزء من نسيج شعراء السوناتا فى أوائل القرن ومنتصفه » من سبقوا شيكسبير 
ووضعوا الأسس لا أسميته بالحب العذرى » فشكل السوناتا كان حمل معه منل أيام 
بترارك وحتى الانجليز ( وايات » سارى . واطسون . سيدنى » سبنسر) خصائص 
اللغة المثقلة بالمبالغات » والصور اليارعة الحاذقة » والتلاعب بالألفاظ » والطباق 
والجناس , والتكرار » مع ( نغمة ) حزن زائفة تعكس حلالمحب العذرى ‏ أى الذى 
من المحال أن ينال حبيبته ! والتناقض الذى يتحدث عنه روميو فى أول مشهد نراه أى 
المفارقات التى ينسبها إلى طبيعة الحب تجمع بين السخرية والجد : 


فتلك كراهية الأولين .. وأفدح منها غرامى الأليم 
فياعجبا ياغرام الصراع وكرها به نبضات الغرام 
وياخفة ذات وطء ثقيل ويازهوة ذات وجه عبوس 
. وأخلاطك الرثة الشائهات من الصور الحلوة الرائعات 
رصاص من الريش نار من الزمهرير دخان منير 
وسقم هو الصحوة الكاملة ! ونوم هو الصحرة الدائمة ! 
زف ١سام‏ ١س‏ 5كا-'7١)‏ 


أى إننا نخطىء إذا تصورنا أن روميو يقول ذلك فقط من باب التفكه » أو أن 
شيكسبير يقدم لنا هذه ( المائدة ) الحافلة بالمتناقضات لمجرد ولوعه بالطباق فى أوائل حياته 
الشعرية » وقد نضل إذا نحن صدقنا مركوشيو الذى يصفه في| بعد بأنه « يعشق 
القصائد التى تسيل من قلم بترارك» (ف7 م 4-4" ه" ) أى أنه مثل كتاب 
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السونانا يقول ذلك كله من باب الانصياع للتقاليد الآدبية وحسب » فالواقع أن 
شيكسبير يستخدم هذه ( النغمة ) الحازلة ليقدم لنا الموضوع الجاد الرئيسى فى المسرحية 
وهو الانقلاب من الشر إلى الخير ( موت العاشقين ‏ السلام ) بعد إنقلاب الخير إلى 
الشر ( الحب ‏ مقتل مركوشيو وتيبالت ) وهو يغير ( النغمة ) عامدآ حين يقدم لنا 
القسيس ‏ رجل الدين المهيب ‏ ليعظنا بحكمته التى لابد أن نفترض جليتها :. 

لا يحيا فوق الأرض خبيث مها بلغ من الشر 

إلا ويفيد الأرض ببعض الخير 

قد ثار على طبع الخير به فتعثر فى الشر ! 

بل إن فضائلنا تتحول لرذائل إن كان يراد الباطل 

والشر إذا سُحْر لفعال الخير فسوف يؤازره العاقل ! 

زف 1م10 -؟3) 


ولذلك فنحن نقترب فى حذر من طبيعة المسرحية النى يتغير لونها تمام إذا تغيرت 
نهايتها » والواقع أن الكثير من المخرجين يلجأون إلى تغيير النباية كأنما ليقولوا 
للجمهور : كادت تحدث كارثة .. ولكن الله سلّم ! 

والواقع أن خصائص المسرجية المأسوية لا تنبع من الخطأ الذى فيه | لقسيس أو والد 
جوليت ( بتقديم موعد الزفاف مما جعل جوليت تتناول العقار المخدر قبل الموعد فلا 
يدركها روميو) [ 4 --؟ - 7 ع ولكنها ترجع إلى أن نظام الكراهية الذى يحكم عالم 
فيرونا مأسوى فى جوهره » ومع ذلك فلنحاول فى هله المقدمة استعراض أهم النظرات 
النقدية للمسرحية . 


زفق 
فى عام صدر أشهر كتاب فى هذا الصدد وهر كتاب المأساة عئد شيكسبير 
153860 هدفتةءم502163 من تاليف ه.ب. تشارلترن » وهو كتاب بالغ الأهمية 


لأنه أحدث أصداءً واسعة وحول دفة النقد إلى التساؤل عن دور القدر فى المسرحية » 
خصوصاً بسبب ما يبدو من تعمد الشاعر أن يزاوج بين قوة الإرادة البشرية وقوة الأقدار 
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المأريصة بالإنسان . فالكاتب يعزو دور القدر إلى تأثر شيكسبير بقصيدة روميوس 
وجوليث التى كتبها آرثر بروك وظهرت الطبعة الأولى منباعام 10177 ثم توالت طبعاتها 
فى حياة شيكسبير. واعتمد بروك فى صياغتها على نسخة فرنسية للقصة كتبها بيير 
بواستواو 81تاكفة80 .2 [ ونشرها فى المجلد الأول من كتاب قصص مإسوية 
1 5ن 2زه]1115 الذى حرره فرانسوا دىبليفروست( عام 1504 ) ] ويقول فيها 
إنه استقى مادتها من-القصة التى كتبها ماتيو بانديلو هل46هة8 8124460 ( ١١64‏ ) 
الذى استقى مادته وبعض التفصيلات الأخرى من قصة إيطالية كتبها لويجى دى بورتو 
ونشرت حوالى عام 191٠‏ وتعتبر أقدم قصة تستخدم هذين الاسمين لبطل المسرحية 
وتحدد مكان الحدث ف بلدة فيرونا . 


ولااشك أن بروك يشير إلى القدر مراراً بل ويذكر رَبَة الحظ مباشرة © هدنا1*06 نحو 
أربعين مرة » ومع ذلك فالقارىء لا يشعر عند قراءة قصيدته بالدور الحاسم الذى يلعبه 
القدر طبقآ لتعريف تشارلتون . فربة الحظ هله موروثة من التراث الكلاسيكى وهى 
فتاة معصوية العينين تدير عجلة باستمرار بحيث ترفع أقدلر البشر أو تخفض منزلتهم ثم 
تعيد الكرة ! أى إنها ربّة التتحول والتقلب . وليست ربة غضب أو إنتقام ؛ بما إن بروك 
يقول على فم القس إن للإنسان حرية الاختيار- ومع ذلك فقد ساد رأى تشارلتون حتى 
الستينات » وكان أهم من تأثروا به الناقد ج.١.‏ داثى عنط)ا2 .6.1 الذى حرر طبعة 
المسرحية فى سلسلة شيكسبير الجديدة عام 6 . فهو يقول مثل تشارلتون إن 
المسرحية عمل شعرى رائع ولكنها مأساة لم تنجح . وإذا كانت قد أصابت قدرآ من 
النجاح فهو يرجع ‏ فى رأى تشارلتون إلى ( حيلة من الحيل  )‏ وهو يقول إن الصراع 
بين الأسرتين لون من ألوان الرشا يحاول شيكسبير به . 

١‏ أن يبرىء نفسه من أى تواطؤ فى مأساة العاشقين . . أى إنه يتيرأ من المسؤولية 

ويلقيها على كاهل القدر أو المصير . . فالصراع هو الوسيلة التى يستخدمها القدر 

لقتل الحبيبين » . : 
(صفحة 51 من النص الانجليزى) 


ويخلص تشارلتون يمن هذا إلى أن شيكسبير لا ينجح فى تناول دور القدر أو دور 
الصراع بالصورة التى تصعد بأبههما إلى مصاف المأساة الحقة » ويقيم سر جاذبية المسرحية 


3" وليم شكسبير 


وجمالها إلى « سحر عبقريته الشعرية وقوة إبداعه الدرامى الذى يأنينا فى أماكن متفرقة من 
النص لا إلى تمكنه من الأسس الصحيحة لفن المأساة» (ص 57 ) . وهذا يذكرنا 
بالنظرة التقليدية الراسخة التى تجد اليوم من يؤيدها ( برتراند إيثانز كصة؟8 0سدماءه8 
فى كتابه الممارسة المأسور ية فى شيكسبير ع0ناء 228 نع 2ك وعروءعمدء لهط5عام 1914 فى 
الصفحات - 0١ - 7١‏ ) والتى تعتير المسرحية من نوع الأساة القدرية الخالصة ٠‏ حتى 
إن جميع أفعال العاشقين بل وسائر الشسخصيات يمكن اعتبارها نتيجة للإرادة القدرية . 

أما النظرة المقابلة للمسرحية » والتى لا تقل فى تطرفها عن هذه النظرة » فهى 
اعتبار الشخصيات مسئولة دون غيرها من مأساتها » وأهم دعاتها الشاعر الكبيرو. ه. 
أودن معقتتة .1187.13 الذى أعد طبعة 61ناة.آ من المسرحية ( المحرر العام فرانسيس 
فيرجسون «مققناعرء7 كأعصة8 ) عام 44 وعدد فى الصفحات ١ا01-‏ 9" 
الخيارات الخاطئة للشخصيات ( كل على حدة ) وعواقب هذه الخيارات . ومن قبله 
(/1461 ) سلك فرانكلين م. ديكى نفس السبيل فى كتاب مستقل عنوانه مأساوات 
الحب عند شيكسبير 132860168 1.0976 511316563565 وهو يضع قبل العنوان بيتاً 
من الشعر أقتبسه من مسرحية عطيل ‏ وهو الذى يقول فيه البطل إنه كان يعشق زوجته 
عشقاً غير متعقّل , بل مشبوب جارف ! ! لل" مم غناط نزاعهذ" 2/06 ولهذا المقتطف 
سبب المأساة هو الاندفاع والطيش أى عمى البصر الناشىء من تسلط عاطفة دون غيرها 
على الانسان . وهو يشترك مع أودن فى قبول تفسير القس الذى يقول فى آخر المشهد 
الثالث من الفصل الثنى إنه كان يلوم روميو «ليس على حبه بل تفانيه فى العشق 1 » 
ومن ثم يتتهى ديكى إلى اعتبار روميو وجوليت من الأمثلة الرمزية لسيطرة العاطفة 
الجائحة ويدافع عن ضرورة عقويته|ا الشعرية على تجاوزهما حدود الحب الزوجى المعتدل 
الذى تباركه الكنيسة والدولة » بل يذهب أودن إلى القول بأنهها من الملعونين ( أى 
مصيرهما جهنم ويس المصير) . 


ويعد ذلك بعامين » أى فى عام صلرت دراسة بالغة الأهمية عن علاقة 
المسرحية بالمأساة القروسطية ( نسبة إلى القرون الوسطى ) عنوانها الحس المأسوى فى 
شيكسبير ععدءم513165 «ذ عووءة ءأع3ما 156 للتاقد جون لولر #مالاه1 سطمل 
يعكس فيها تفسير القدر والأقدار فيقول بإيجاز إن اختيار روميو وجوليت للموت ليس من 
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فعل القدر ولكنه يمثل تأكيدا لارادتهها اه الاستسلام لما تأق به المقادير ! وهو يعود 
لتأكيد هذا القول فى دراسته عن المسرحية التى نشرها فى كتاب عنوانه مسرحيات 
شيكسبير الأولى 5816506256 ز1هة1 من تحريرح_.ب. براون وب. هاريس عام 
١‏ اف الصفحات من ١717‏ - 147 ويقول فيها إن مفهوم المأساة القروسطية يستند 
إلى « حقيقة محورية هى أن ربة الحظ لا تعرف شيا عما يمتتحقه البشر أو لا يستحقونه » 
ومع ذلك فإن فعالها ليست فى نباية المطاف مستعصية على الفهم ؛ فمن يريد أن يتعلم 
سوف ينال خيراً كثيرآ » ( ص 114 ) وهو يضع المأساة بمفهومها القديم ( اليونان ) فى 
مقابل المأساة القروسطية ويقارن بينها ثم ينتهى إلى أنه بين] تعيدنا المأساة القديمة فى آخر 
المطاف إلى العالم الواعى ‏ أى إلى الواقع المادى ‏ مثلم| يفعل شيكسبير فى مآسيه الكبرى 
( هاملت وعطيل وماكبث والملك لير) فإن المأساة القروسطية تصحبنا إلى خاريج أسوار 
هذا العالم . وبعد أن يعرض خصوصية هذا النوع من المأساة يستدرك قائلا إن ما 
يقصده هو أن « الموت ليست له سلطة نهائية على العاشقين ) ( ص ١117‏ ) ومن ثم فهو 
لا يقلل من شأن سطوة ربة الأقدار ( ومن باب أولى لا يلغى وجودها ) ولكنه ‏ كما 
يقول- « يحرمها من النصر النهائى » ( ص 177 ) لآن العاشقين فى رأيه باختيارهما 
الوت يعقدان صفقة انتصار لازمنية مع الخلود . ( نفس المرجع والصفحة ) . 
ومن طرائف الأحكام التى أصدرها النقاد على هذه المسرحية حكيان يتناقضان 
تناقضاً بينا فى تناول مفهوم الحب البشرى ‏ الأول يربط بينه وبين عنصر «١‏ التعلق 
بالآخر » ( أى الانجذاب إلى الغير) وهو الذى يعتير نتيجة لفكر عصر الغبضة الذى حل 
محل فكرة المحبة فى الدين بمعنى الاحسان أى « الحب من أجل الآخر» ‏ وهذا هو 
أحدث تفسير ( لنوع ) الحب الذى نجده فى كتاب عصر النهضة جميعا لا عند شيكسبير 
فحسب . وهو الذى يصفه كريب 0860 .[.1بأنه وثيق الصلة بنظرة الأفلاطونية 
الجديدة ( انظر مقاله بعنوان ( وحدة روميو وجوليت )80ة 60مده1 ؤه 'زتنانآ 106 ) 
( أعفلناة فى سلسلة كتب ١‏ استعراض التنقد الشيكسبيرى اترهبء5 ععووموعكلةط5 
العدد 5" ( 1481 ) فى الصفحات من 4 - ٠١8‏ ) فهويقول إننا ينبغى أن ننظر إلى 
المسرحية باعتبارها تجسيدآ لمفهوم الحب فى الأفلاطونية الجديدة وفقاً لتفسير فيتشينو 
مصلمة1, وبيكو ديلا ميراندولا ج1ه20هدعنا8 هلاه مدذط وليوق إبريو 1.6086 
م516 وهو الذى تحل فيه ( كا سبق أن ذكرت ) الرغبة 2508 محل الاحسان 
5قافكة0 ومن ثم فهو يفسر الصور الشعرية فى المسرحية فى إطار فكر الأفلاطونية 
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سس بيس مت 


الجديدة » ويفسر موت العاشقين تفسيراً يقترب به من التجريدات الذهنية باعتباره 
انتصارا للحب على الكراهية المتمثلة فى تيبالت ٠‏ قائلاً إن تيبالت يصبح « قوة من قوى 
الأفلاك [ أى الأقدار] وكذلك قوة ترمز للمفارقات الميتافيزيقية التى تقدم البطلين 
باعتبارهما شخصين وتعبس لها الأفلاك ‏ وباعتبارهما بطلين يتتصران على الأفلاك من 
خلال الحب » . ولذلك فإن هذا التفسير يعتمد على اعتبار المسرحية شعراً فى المقام 
الأول » وهو يعترف بذلك ويقول إن هذا التفسير قد لا ينجح على المسرح . 


وفى الناحية الأخرى نجد التفسير الذى يربط بين حب العاشقين وبين مفهوم 
قروسطى معروف وهو إن « الحب البشرى يعتبر آية من آيات حب الله الذى يسود جميع 
الكائنات ويتحكم فى سير الكون  »‏ وهو التفسير الذى يعتمد فيه بول سيجل آناة8 
امعء:5 ( فى مقال نشره فى مجلة شيكسبير الفصلية 'إ [ج008)6) ع687م55315 العدد 
1951-1 ص ١لام‏ 847)ء على إقامة علاقات وثيقة بين نص شيكسبير 
والاشارات إلى الحب الجسدى ف الكتاب المقدسى وعنوان المقال يبرر هذا فهو( المسيحية 
ودين الحب فى روميو وجوليت  )‏ وفيه يقول إن حب روميو وجوليت يحقق العناية الألهية 
باعتبارها جزءآً من الحب الكون الذى يتوسل به الله فى رعاية الكون » كها أن موتها 
يحول الشر والكراهية فى العالم إلى توافق اجتماعى عن طريق المصالحة بين الأسرتين . 
ولكن سيجل لا يقف عند حدود المفهوم القروسطى فهو يربط بين حب العاشقين أيضاً 
ومفهوم ( فردوس العشاق ) ( ص 4 185) الذى كان يمثل جزءاً لا يتجزأ من 
شعر الحب العذرى » وفاذجه فى ذلك العصر هى حديقة معبد فينوس التى صورها 
سبنسر فى ملكة الجان ‏ الكتاب العاشر ‏ أنظر كتاينا فن الكوميديا ( مكتبة الأنجلو 
المصرية ل .)١98٠‏ 


والملاحظ فى هذا العرض الموجز لطبيعة المأساة فى روميو وجوليت أن مصدر 
الخلاف ينبع من التردد بين إرجاع سبب المأساة إلى القدر وبين إرجاعه إلى الارادة 
البشرية » أى أن النقد هنا إنحرف عن التركيز على المسرحية الشعرية وانصب على 
مفهومات ميتافيزيقية لابد أن يعجب لها الانسان » خصوصاً ونحن على مشارف القرن 
الحادى والعشرين . ولن تجدى المفهومات الميتافيزيقية فى تفسير جاذبية هذا النص 
الشعرى وافتتان القراء ورواد المسرح به على مدى قرون طويلة » ولكن هذا الخلط الذى 
يتهم النقاد به شيكسبير ‏ أى الخلط بين مفهومى القدر والارادة الحرة ‏ ليس فى الحقيقة 
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خلطاً على الاطلاق . فنحن نواجه تفاعلا بين المفهومين باعتبارهما قوتين متصارعتين 
ومتحدتين فى الوقت نفسه . وربما كان ج. بلاكمور إيقانز على حق فى أن شيكسبير يقابل 
بين القوتين فى المسرحية إبتغاء تعميق المفارقة الدرامية . أى أنه يقابل بينبها بدلا من أن 
يصهرهها فى بوتقة واحدة كيا يفعل فى مسرحياته المأسوية الناضجة » وربما كان على حق 
فعلاً فى أن هذه سمة من سات الافتقار إلى النضج والخبرة فى بداية حياته » ولكن لابد 
من التسليم بأن المسرحية ناجحة بسبب ما يسميه النقاد بالخلط بين المفهومين وليس 
برغم هذا الخلط ! ( طبعة كيمبريدج الجديدة )١184‏ (ص .)١5‏ 


فق 


ويحمل ينا ء قبل أن ندعو القارىء إلى قراءة هذا النص الشعرى » أن نذكر بإيجاز 
بعض أحكام النقاد على خصائصه الشعرية وعلاقتها بالمسرحية باعتبارها كياناً درامياً » 
فنحن دائما ما نشير إلى المتناقضات باعتبارها من عناصر الدراما » ولكنبا هنا تكتسى 
مادة الشعر . فالحب يزدهر فى إطار الكراهية المتوارثة كأنما هو نبت برى لا علاقة له بالجو 
الذى ينمو فيه أو بالتربة التى يخرج منهاء» وكأئما هو طاقة روحية تتحدى الأوضاع 
الاجتماعية الى تحيط به » وتتناقض تناقضاً صارخاً مع ما استقر فى الأذهان والصمدور 6 
ولذلك فإن د مادة » المسرحية لا تتشكل فقط من الثيمة الرئيسية بل أيضاً من الثيمات 
الفرعية التى تشترك معها فى إخراج نسيج يستند إلى عنصرين أساسيين هما عنصر الضوء 
والظل أو عنصر النور السماوى الذى يشرق فى قلب العاشقين 5 وعنصر الظلال الأرضية 
التى تشكل حياة الاسرتين . 

فالعاشقان يستطيعان بخيالهم| أن يحلقا فى أجواء غير أرضية وأن يسموا على المجتمع 
بكل ما يضعه من قيود على حرية القلب والذهن » أما من يمثل هذا المجتمع فهم خليط 
من الشخصيات التى تتراوح بين الطيش والحلم والفكاعة ‏ شخصيات يجمع بيبا 
الانغياس ى عالم الأرض ‏ عام الظلال التى تتفاوت كثافتها . فالمربية ثرثارة » سليطة 
اللسان » تنتمى إلى الأرض فتمعن ق الإنتهاء » وهى تتحدث دون توقف عن الحب 
بصورته الفطرية الساذجة فتقدم لنا الوجه الآخر لعلاقة روميو وجوليت » أما والد 
جوليت فهو هرم متصاب أبله, لا يستطيع أن يرى أبعد مما ترى زوجته ٠‏ الغبية 
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القاصرة ذهناً وفكرآ ذات الاهتيامات التافهة » أما مركوشبو فهو مرح مهذار لا يستطيع 
إأن يقبل الجهامة أو القتامة ولا يتوقف عن الهزل والفكاهة حتى عندما يموت . وأما 
تيبالت فهو ذو طبع حاد ومزاج نارى يدفعه إلى حتفه لأنه لا يستطيع أن يطلق لخياله 
العنان فيرى نفسه ومجتمعه من زاوية أخرى , ولذلك فإن الشخصية المقابلة له هى 
شخصية « بنشوليو» العاقل المتقدم فى السن ( نسبيا) والذى يستطيع أن يتحكم فى 
أفعاله وأن يصدر أحكامآ متثدة على ما يدور حوله بخلاف القس لورنس الذى يدعى 
الحكمة ويتظاهر بالذكاء وأحكام التدبير» ثم يؤدى بخطته الفاشلة إلى كارثة مروعة 
( حسبا يقول البروفسور داودن ) دون أن يدرى . 

وهده الشخصيات تقترب جميعآ من النمطية بمعنى أا لا تتطور بل تشكل الإطار 
الذى تقع فيه المأساة وأهم عنصر فيه ( كما سبق أن قلنا ) هو التناقض بين جو التفاهات 
المنزلية فى منزل أسرة كابيوليت وجو الشمس والقمر والنجوم والليل . فالضوء فيها إما 
باعر أو جيافت . وهو. يتمثى مع سرعة الث وحيويته بل إنه أحياناً ما يكتسب 
ختصيضة أخرى وهى أنه وحى 6 ويقول'« روبرت إدموند جونز» إن ثمة « إحساسا 
غلابا هنا بأن الضوء كائن حى فى نبضه وسرعته فهو يتسم بالإشراق والنفاذ . . ويعين 
على الوعى والاكتشاف ويوحى بالدهشة . . شأنه شأن حركة الانفعالات داخل نفوس 
الشخصيات » . 


وكثيراً ما يتوقف النقاد فى هذه المسرحية عند خصائص شعرها الغئائى العذب 
ولذلك فهم يقولون إنها من بواكير إنتاجه . مستدلين فى هذا أولاً باحتفال الشاعر 
بالقافية ليس فحسب ف المثنيات ( أى الوحدات التى تنشكل من بيتين يشتركان فى قافية 
واحدة ) بل أيضآً على مدى فقرات طويلة أحياناً فى صورة سداسيات مقفاة وأحيانا فى 
صورة سوناتات ذات قواف محكمة. ومستدلين ثانيا باهتامه بالصور الفنية من 
استعارات معقدة وتشبيهات بعيدة المصدر والمرمى واستخدامه إياها ولو فى غير موضعها 
الدرامى » ومستدلين ثالث بولوعه بالتوريات واللعب بالألقاظ ف شتى أشكال المحسنات 
البديعية والبيانية ( أحيانآ فى مواضع جادة من السياق الدرامى ) وهذا لا شك من 
خصائض أسلوب شيكسبير فى بداية حياته الفنية إذ كان يجد متعة كبيرة فى المحسنات 
الأسلوبية ولو كان ذلك على حساب الموقف أو الشخصية . 
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ولكن الدكتور و. ه. كليمن يذهب فى كتابه تطور الصور الشعرية عند شيكسبير 
( 1404 ) إلى أن مسرحية روميو وجوليت تنتمى إلى المرحلة الوسطى من مراحل تطوره 
لأنها تجمع بين الأسلوبين ‏ الأسلوب المبكر الذى ساد فى الملهاوات ‏ والأسلوب 
الناضج الذى اتسمت به المأساوات . وهو يسوق على ذلك مثلين أولما موقف ليس 
بطبيعته ملائمآ للصور الفنية وهو مع ذلك مفعم بها , وثانيهها موقف يحتم ظهورها 
وتفيض منه بالفعل بطريقة تلقائية . أما الأول فنرى فيه والد جوليت يدخل عليها 
حجرتها وهى تبكى فإذا بلسانه ينطلق بعديد من الصور المعقدة التى لا تتفق مع هذا 
الموقف على الاطلاق » وأما الثانى فهو مشهد الشرفة الشهير حيث يتناجى العاشقان 
ويتساران ولا من منصت سوى قلب الطبيعة ! وهنا نجد أن الدفء والرقة اللذين يميزان 
مثل هذه المشاهد يرتفعان باللغة إلى مستوى من الثراء التصويرى يندر وجوده حتى فى 
مسرحيات شيكسبير الأخرى يقول روميو: 


تكلمى يا أبها الملاك الرائع الوضاء 
فأنت تسطعين وسط الليل قَْ السماء 
كمرسل مجنح يطوف فوق الأرضٍ ل 
يبهر العيون وهو يمتطى متن المواء َ 

أو أنه على السحائب الوئيدة 


ويعلق الدكتور كليمن على هذه الفقرة قائلاً إن إرتباط هذه الصور بالموقف الدرامى 
صور (١‏ عضوية » منه » كيا يسمح بتطورها للنهاية . إن روميو يقف فى الحديقة المظلمة 
ويتطلع إلى جوليت التى تطل عليه من نافذتها وهو يرفم عينيه إليها مثل| نرفع عيوننا 
لنبصر الأجرام الساوية » وهو يرى فى بعدها عنه وإرتفاعها سماء جديدة يستطيع بطبيعته 
الشاعرة أن يحلق فى أجوائها . وهكذا فإن «عيون البشر » تعنى فى الحقيقة عينى روميو, 
والرسول المجنح الذى يركب متن السحب فى سيرها الوئيد هو ذلك الإحساس الفياض 
الذى يولد فى قلبه ليرتفع به فى سهاء جديدة بعيدة عن جو الواقع الكثيب المفعم 
بالكراهية والأحقاد . 


وليم شكسبير 


0 
وإذا كان النقد الحديث يتفق مع رأى الدكتور كليمن بالنسبة لحذه الفقرة قإنه 
لا يتفق معه بالنسبة لطبيعة اللغة التى يستخدمها والد جوليت » إذ يرى معظمهم أن 
الصور الى يزخر بها حديث هذا الهرم تفصح عن شخصية ذات تفكير معوج ملتوء وأن 
استعارته الغريبة تدل عل عقل غير مرتبط بالواقع الحى الذى تعيشه مدينة فيرونا » ومن 
ثم فهو دون أن يدرى يشترك فى وقوع الكارثة التى تصيب العاشقين » ليس فقط بسب 
عدائه الراسخ لأسرة مونتاجيوبل أيضاً بسبب انفصاله عن الواقع ورفضه له » وهذا أمر 
تؤكده المشاهد الأخرى فى المسرحية وبخاصة مشاهد الحفل التتكرى ومشاهد الإعداد 
للزفاف . 


وإذا كان لنا أن نختلف مع الدكتور كليمن حول تفسيره لبعض مواضع الصور 
الفنية فلا يمكننا إلا أن نتفق معه حين يقول إن « الشاعر فى هذه المسرحية أقوى من 
كاتب المسرح » بمعنى أن التصور العام للحدث والشخصيات يقع فى إطار شعرى يعتمد 
على المفارقة أكثر مما يقع فى إطار درامى يعتمد على الصراع . والمفارقة هنا مفارقة 
رومانسية أى أنها تستمد جوهرها من قدرة الفرد على خلق عالم خاص به يسمو من خلاله 
على الواقع بل يتخطى حدود الواقع فيه » كما تعتمد على قدرة الأشياء والأفعال على أن 
نصبح رعوزآ لما هو أعم وأشمل من خلال طاقة الذهن على الاستعارة أى على التفكير فى 
إطار المجاز بمعنى أن يرى الفرد فى النسيم مثلا أنفاس الكون الجياشة ومن ثم أنفاسه هو 
ومشاعره الخاصة » ( مثلما يفعل روميو) أو أن يرى فى لحظة اللقاء مع الحبيب لحظة تجرد 
من كل شىء » من الإسم والموقع الاجتماعى . . إلخ ‏ بحيث تصبح لحظة نقاء وصفامٌ 
بما يشيع فيها من توافق وتمازج وألفة ( مثلما تفعل جوليت) . وهكذا فإن شيكسبير هنا 
لا يستتخدم تراث الرومانس الذى ورئه عصر النهضة من العصور الوسطى بمواضعاته 
ومواصقاته المحددة وذلك رغم أنه يحافظ على مفهوم الغموض والسحر الذى يكتنف 
فكرة الوقوع فى الحب نفسها » إذ يقع روميوفى غرام جوليت من أول لحظة » ويتبين من 
أول لحظة جسامة العوائق التى تقف فى طريقه إلخ . 


ولننظر الآن بإيجاز إلى استخدام شيكسبير للضغط الزمنى حتى يكسب الأحداث 
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لف 


تبدأ أحداث ا مسرحية ْ صبيحة يوم أحد, وبعد المشاجرة التى تقم فى أحد 
شوارع فيرونا , 'يلتقى بنفوليو وروميو, ونسمع أن الساعة قد دقت التاسعة منذ قليل , 
وفى عصر ذلك اليوم يقرأ روميو قائمة بأسماء المدعوين إلى حفل كابيوليت ثم يقام الحفل 
التقليدى الكبير بالليل » ثم يذهب روميو إلى بيت أعدائه وبيت حبيبته فى نفس الليلة 
بعد الحفل مباشرة ويسمع منها اعترافها بالحب خلسة فى مشهد النافلة الشهير. وفى 
صباح الاثنين الباكر يتجه روميو إلى القس لورنس فى صومعته ثم يلهو فى الظهر مع 
مركوشيو ويقابل معه المربية ويطلب إليه أن تخبر جوليت أنبيا سوف يتزوجان فى عصر 
اليوم نفسه . 

وبعد ذلك بعد زواج العاشقين بساعة واحدة ‏ يقتل تيبالت مركوشيو فينتقم 
روميو بأن يقتل تيبالت ويأتى الأميرفى ال حال ويحكم على روميو بالنفى . ولكن روميو يقرر 
أن يقضى ليلة عرسه الأولى مع حبيبته ذلك المساء ثم يرحل إلى منفاه فى الصباح . وى 
فجر هذا اليوم ‏ يوم الثلاثاء ‏ يرحل روميو تاركاً جوليت بينا يكون والدها كابيوليت 
قد اتفق مع باريس على تزويجه من ابنته وحدد لذلك يوم الخميس . وهو يثور ويفور 
ويرغى ويزبد حين ترفض جوليت هذه الزيجة التى لا تودها وسهددها بأن يتبرأ من أبوتها 
إذا لم تطعه . فتزور القس لورنس وتتفق معه على الخطة الشهيرة ويعطيها الشراب المنوم 
فتعود وتتظاهر بأنها قد أطاعت رغبات والدها » وفى الخال يتمسك والدها بما قالته ويصر 
على أن يزفها إلى باريس فوراً ومن ثم يقدم الموعد من يوم الخميس إلى يوم الأربعاء ( أى 
كا يقول «غداً » ) . وى ساعة من ساعات ليل الثلاثاء نشرب جوليت الشراب المنوم 
ويظل والدها ساهراً طول الليل مشغولا بالإعداد للزفاف . وى صباح يوم الأربعاء 
يكتشف أهل المنزل أن جوليت فى حالة من النوم تشبه الموت فيتصورون أنها توفيت 
ويصل القس فى, الساعة المحددة للزواج وتتحول كل الترتييات التى وضعت للزفاف إلى 
مراسم عزاء » وتنقل جوليت إلى مقبرة الأسرة . وفى نفس اليوم يصل بالتازار إلى روميو 
فى منفاه ( مانتوا ) ويخبره بوفاة جوليت فيشترى روميو السم من الصيدلانى الفقير ويرحل 
فى ألحال إلى فيرونا ويدخل المقبرة فى الليل على ضوء المشاعل وينتحر إلى جوار حبيبته . 
ويصل القس لورنس ف الموعد المحدد لإيقاظها ولكنها تطعن نفسها بالخنجر وتموت ثم 
يحضر الأمير حين يوقظه الحرس فى الصباح الباكر وتنتهى أحداث المسرحية فى فجر يوم 
اميس 
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وهكذا تقع أحداث المسرحية جميعاً فى أربعة أيام كاملة وهى سرعة فائقة تجعل من 
: التتابع مرادفاً للتطرف ف الحب عند العاشقين » والتطرف فى الانفعالات عند تيبالت 
وأقرانه » والتطرف ف المزل والسخرية عند مركوشيو وأترابه » أى أن هذه السرعة 
الفائقة فى نبض المسرحية تسرع من إيقاع الحدث الذى يجارى إيقاع عواطف 
الشخصيات . ولا توجد أمامنا إلا صعوبة واحدة وهو أن القس لورنس يجحدد موعد 
إنتهاء مفعول الشراب المنوم باثئتين وأربعين ساعة » وقد ولدت هله العبارة مشكلات لا 
حد لها بالنسبة لعدد من النقاد الذين يتوخون الحرفية فى قراءة النص » فقال بعضهم إن 
القس لم يقل هذه العبارة إلا ليتظاهر بالدقة والتحديد لكل ما يفعل وقال البعض الآخر 
إن شيكسبير كان يعول على أن النظارة لن يلتفتوا كثيرا إليها » أو أن السبب هو أن 
( بروك ) قد أشار فى قصيدته الطويلة إليها فنقلها عنه شيكسبير باعتبارها « حقيقة » طبية 
لم يشأ تغييرها رغم جميع التغييرات الأخرى التى أدخلها على المسرحية . ولكن جمهور 
المخرجين اليوم يعمدون إما إلى حذفها من الحوار وإحلال عبازة عامة محلها مثل « عدد 
محدد من الساعات » أو إلى جعل القس يقوها بطريقة توحى بالتردد فَتفْقِدٌ النظارة الثقة 
فى طول المدة . 

أما تركيز المناظر فيعتمد شيكسبير فيه على الإيجاء الدائم بوجود خلفية فسيحة 
كالبستان أو القناء أو الميدان بحيث تكون مقدمة المسرح هى مكان الحدث وياقى المسرح 
مفتوحاً دائماً , 


أما المناظر التى تتغير باستمرار فهى  :‏ 
١‏ -- شارع من شوارع فيرونا (خلفه ميدان) . 
"١‏ - قاعة أل بهو واسع فى عنزل أسرة كابيوليت (تطل على الحديقة ) . 
ح- صومعة القس لورنس ( وخلفها منظر طبيعى شاسع ) . 
-- بستان منزل كابيوليت . 
ه > مقبرة مسخمة فخمة من الرخام ( وراءها فناء الكئيسة الرحيب) . 

ولا كان الأساس فى أحداث المسرحية هو السرعة والتنقل الدائم (كا تقول 
مارجريت وبسار) فقد نشأت مشكلة لدى المخرجين المحدثين بالنسبة لتغيير المناظر 
بالسرعة المطلوبة خاصة أن تتابع الحدث لا يتيح للمخرج أن يبطىء من سيره لتقديم 
« استراحة » بين الفصول . بل إن التناقض الذى يعكس جو التطرف فى المسرحية 
والشخصيات بصفة عامة يقتفى إفتراب المشاهد بعضها من البعض بل وتزامنها إذا 
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أمكن ! وقد استطاع ( جون جيلجود) فى إخراجه للمسرحية ( مثلما فعل لورنس 

أوليفيه ) أن يتغلب على هذه المشكلة بأن وضع تصميما للمناظر يمثل قطاعاً رأسيا لمتزل 1 
أسرة كابيوليت ِثلُ على مستوى عالر على خشبة المسرح داخخل الممزل . وثِثل مستوول 

آخر منخفض عل المسرح جانباً من البسنان وجانباً من الطريق العام !| وهكذا استطاع. 

أن يطفىء الأنوار على أحد المستويين ويوقدها على ا مستوى الآخر فيتتقل فى أقل من 

الثانبة فن مشهد إلى مشهد . ولا أعتقد أن مخرجى اليوم يمكن أن يواجهوا صعوبة فى 

تغيير المناظر بعد التطور الكبير الذى أدخل على حرفية الديكور . 


0) 


وقد اعتمدت فى الترجمة على النص الذى حققه ج. بلاكمور إيقائز قسة151 .0.8 
أستاذ الأدب الانجليزى بجامعة هارفارد» والذى نشر فى سلسلة 7568 56' 
مكعم له 5 عمل طتسدة) عام 15 لأول مرة وأعيد طبعه عام 1484 ٠‏ والذى 
يستند بصفة أساسية على طبعة الكوارتو الثانية ( 2 © ) الى اعتمد عليها الأستاذ بريان 
جيبونز ( قدمططة© هدة:8 ) فى طبعته للمسرحية فى سلسلة الآردن 11221521 
المعتمدة والتى ظهرت عام », وإلى جانب هله الطبعة رجعت إلى العديد من 
طبعات المسرحية ة الى نشرت على مدى ربع القرن الأخيير» وكنت أقارن كل قراءة 
ينظائرها فى تلك الطبعات » وأقارن بين حجج كل محنق » وأمامى النص الأصى 
المنشور عام ١44‏ مصوراً ( وسوف يجد القارىء ثماذج منه فى هذه النسخة العربية ) 
إبتغاء تقديم أصدق صورة لنص شيكسبير الأصلى إلى القارىء العربى . وكنت فى هذا 
كله أهتدى با ذكره المتخصصون فى نشر وتحقيق شيكسبير وأهمهم ( بالترتيب 
الأبجدى ) : 


(اعمعة) 1964 ,.ة .1 ,أسوصط 
(للعتمة/؟؟) 1936 ,.8 .1 ,قلقت 
(معتةش) 1900 ,.8 دعل1208 
(معلعف) 1980 ,مقتتظ رقصمطط1 
(همعناء©) 1960 ,.85 .ل ,رمطمدل1 


2 وليم شكسبير 


0 ...سآ .© ,ماع11 

( دومع 2829 ) ,1935 .8 .34 ,110169 

. لقاعم 2169 1967 ,1.1.8 روععوعمع 

(5قتاعدا8) 1970 ,.31 ,امدبممة5 

4 ,.؟7 .© ,قسدنللة1 

( عتقعمكع ظلقط5 0169 1955 ,.1 .6 ,عتطاوط 2م2096 ,3 رومولت؟ 


ولقد حاولت الحصول على بعض الطبعات القديمة ( قبل القرن العشرين ) فلم 
أوفق » ولذلك كنت أستعين بما يقوله المحدثون عن القدماء ( أو عما قاله القدماء ) إذا 
استعصى على التحقق من شىء ما فى النص » وسوف يرى القارىء أننى أشير إلى هذه 
الطبعات فى الحواشى والمقدمة باسم المحقق فقط . وإذا لم أشر إلى طبعة بعينها كانت 
الاشارة إلى طبعة الأستاذ إيظانز » فلقد طال عهدى بمسرحية روميو وجوليت فأمعن فى 
الطول » و أعد أقبل الوجوه السهلة التى يعمد إليها الكثيرون من المحققين هذه 
الأيام » قنشر النصوص المدرسية أصبح حرفة رابحة تأق بالمال الوفير مقابل القليل من 
الجهد ! وبعد أن تحدثت عن ( النغمة ) باعتبارها المشكلة الجديدة التى صادفتنى فى هذا 
العمل . لم يبق لى إلا أن أدعو القارىء إلى قراءة هذه الترجمة الجديدة » وأرجو أن يرجع 
إلى ما ذكرته فى مقدماق للمسرحيات المترجمة السابقة عن ترجمة الشعر وترجمة المسرح » 
وما ذكرته كذلك فى كتاي قن الترجمة بهذا الخصوص . وليغفر لى ما يدركه من أخطاء 
نالعصمة لله وحده » نحن :-حاول جهد طاقتنا أن نحقق درجة ما من الاتقان غير حالمين 
بالكيال ‏ فالكال أيضاً لله وحله . 


محمد عناق 
القاهرة . 19417 


8 وليم شكسبير 


8 ]1 
1 1 405لا 


أ طأمعمع مدا لصح غمع لاع 
معمده 1 02,عتلعع23 21 


مإ لصة 


0 
1110 ' 


عط نإ ر 2660 برأعنان تأطناح عع درل جلما عمعنا طمط يزيت 
ععنة[تءطأصستطت؟ ل:هي[ عطع عاطدعهمممط نتاوق 
721165 قلط 


3 2 / , أ 
ظ ّْ ظ ا ظ ظ 1 
3 2120 1.0 ' 
م غنة لصة رلرظ نه 8 عرق طعي عم ولمعت تقحومن 6 نرج لمعاصترظط 


",ع مقطو[ مطل #تتعطمه) مطغة لله! عط 
14359 


غلاف نسخة الكوارتر ؟ ( 2 © ) التى يستند إليها النص المعتمد 
لاحظ أن أسم المؤلف غير مطبوع ! 


3 وليم شكسبير 


: أمير فيرونا . 
: نبيل شاب من أقرباء الأمير . 


: عاهلا أسرتين بينهها عداء شديد . 
: ابن عم كابيوليت . 

: ابن مونتاجيو . 

:| قريب الأمبر وصديق روميو. 

: ابن أخى مونتاجيو وصديق روميى . 
: ابن أخى زوجة مونتاجيو . 
: تابع ( لا يتكلم ) لتيبالت . 


: ص الفرنسيسكان . 


ثلاثة موسيقيين 
السيدة مونتاجيو : حرم مونتاجيو . 
السيدة كابيوليت: حرم كابيوليت . 
مربية جولييت 


مواطئون ومواطنات » راقصون مقئعون . حاملو المصابيح ' ضباط 
الحرس .2 وغيرهم من المواطئين والخدم والأتباع 5 
المكان : مديئة فيروناء ومديئة مانتوا . 


4 


16 1 
00101 0 0" 
وعفاتسونك نط عأناه لوط عفادو ]مط 7 
(إعنتعع3 جرن نوهأ تمزع وجاطتقصدى اع مم/لة) 7 
“اتاد صزعد 0ا قأده مار ع دارع نان أعتاره :ره 17 
جع اتوعاء د عممووطا اليش ععاهده مماط الس مرج 
ركهم دصرة 6/عآغ إن كمنجرم] المنمكرءط) لاجم ورور ٠‏ 
| «أعجاا أمارءههما [إوجه- جه ]د ء ردم اد 
ص01 ررأغ 01/67 0 أ «جائطةزعانأم/ 771 0/6 ب 
ب [17/ علد جو2 «فوطلة عتواط «أندعك «امجلة رأذاط غ400 . 
0106| بدنج( امهمف عم لزه عو4ه دم امتهم /ء 1 
:جع عزورع سرع 2 رز أن [7106.0فالة07117 راط اللي 
. :/07:01 أبدمن عجأوبزمة: أدج عدرء لزب[ «زوجاغ عباط «أوزراط 
٠ك‏ مزه ]0 عإنو ع1 [/7:4 وم نزودجاً وجا وجا صد0ن: ك1 
وأ 6غ تعضجده غاتمائهم طلؤصة ندر بأءاراط 116 .. 
قدمنة دا عدج للدط/عاروا نهر لاله لماعم ٠‏ 


2 قه 


05 وليم شكسبير 


البرولوج!" 
[ تدخل الحوقة ] 
الجوقة : فى بَِلْدَةِ فِيرُونَا الحَسْنَاءُ (حَيْتُ الْشْهَدْ) 
عائِلتَانٍ يَزِيئهُا كر الْمْحتِدٌ 3 
نَضْحُو عِنْدَهَا أحقادٌ الماضى الَوْجَاء 
يلوت دم هل البْلدَة أَيْيى الشْرَقاء 00 
لكِنْ مِنْ أضْلاب الخَصْمَينْ الرَعْناء 5 
الى 8 
يخرج للنور حبيبان 
تَعْبَسٌ لا الافلاك 
يُذِيقُه أَسْرَاط هَدَكُ 
وى فى الأزض مَوْتها حِقْدَ الآباه ! 
وَلَسَوْفَ نُصَوٌرٌ هذى السَّاعَةَ فَوْقَ للَسْرّخْ00 
017 ذال 05 كل ركش م عم اانه 
قِصة حب ذى أهوال يترصذه الموت 
وَنِرَاع شيو 0 ذفن سوى مَأسَاةٍ الْبنَامٌ ٠١‏ 
ذا أَصْعَيُمْ وصَبَرنُمْ ياسَائتنَا 


000 
ا 


َلَسَوْفَ تُعوض ما فَانَكُمُو مِنْ قِصينا 


مم لك 


الفصل الاول 


المشهد الأول 


سمسون 


جريجورى : 
: ذا غض: -. 
وإذ غضبنا سحر جح سيوفنا 5 


ميسن 


جريجورى : 


سمسون 


جريجورى : 


متتو 


جر نجورى : 


[ يدخل 3 
ْ سمسون وجرجور ل سية 
0 0 ؛ يحملان سيفين ودرعين » 


: أقسم ياجرء : 
جريجورى آلا نتحمل أى إهانة !4) 


قطعا وإلا صرنا حمالين ! 


مهما كانت الأحوال لابد أن تخرج رأساك 
ج رأسك من حبل المشنقة 1 


: إننى أسرع بالضرب حين أثور . 
6 


ولكنك لا 5 
لكنك لا تثور سرعة حتى تضرب . 


٠.‏ إ . أ 5 أ ]1 | . أ 7 يتا 
5 أ6 .- 8 
٠.‏ - ع( بو 2 حون رى .“ عر 2( د سر 9 يو 8 


الثورة تعنى الحركة 
ا 0 والشجاعة هى الوقوة أ 
د قوف . ولذلك فعندما 


01 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الأول 


سمسون : إن رؤية كلب من تلك الأسرة يثيرنى حتى أقف ! وسوف أثبت 
صلابتى إزاء أى رجل أو فتاة من أسرة مونتاجيو!9© . ٠١‏ 

جريجورى : معنى هذا أنك عبد ضعيف .2 فلا يحتاج إلى الإثبات إلا 
الضعيف” . 


سمسون : هذا صحيح ! ولذلك دائماً ما نلقى بالنساء على الحائط . . لأخمن 
ضعيفات ! وإذن سأبعد رجال مونتاجيو عن الحائط وألقى نساءه 
عليه ! 16 
جريجورى : النزاع مقصور على سادتنا وعلينا نحن .. رجاحم ! 
سمسون : وما الفارق ؟ سأكون طاغية ! فبعد أن أحارب الرجال سأكون 
مهذباً مع العذارى وأقطع رؤوسهن !0 . 7 
جريجورى : رؤوس العذارى؟ 
سمسون : تعم.. رؤوس العذارى . . أو لا أجعلهن عذارى . . وافهم 
من هذا ما تريد !"© , 
جريجورى : لابد أن يفهمنه بلمعنى الذى يشعرن به ! 
سمسون : سوف يشعرن بى طلما كنت قادراً على الوقوف » والكل ”> 
يعرف قوة جسدى 1[ 
جريجورى : من حسن الحظ أنك لست سمكة . . وإلا كنت سردينة مملحة(١١)‏ 
هيا أخرج سيفك .. فها هما اثنان من أسرة مونتاجيو! 
( يدخل خادمان احدهما إبراهام )١١)‏ 
سمسون : ها هو سلاحى الصلب ! هيا.. اشتبك معهها 
وسوف أكون وراء ظهرك ! 


68 وليم شكسيير 


الفصل الأول المشهد الأول 


جريجورى : ماذا تقول ؟ تدير. ظهرك وتجرى ؟ 7 

سمسون : لا تخف منى ! 

جريجورى : بل أخاف منك ! 

سمسون : فليكن الحق بجانبنا إذن .. وليكونوا هم البادين ! 

جريجورى : سوف أعبس لما أثناء مرورى » وليفهما من ذلك ما يريدان"! 

سمسون : إن كانت لديهما الجرأة !| اسمع ! سوف أعض إبهامى لا . . 5" 
فإذا سكتا . كانت إهانة وعارآ 0 

ابراهام : هل تعض إببامك لنا يا سيدى؟ 

سمسون : إننى أعض إبهامى بالفعل يا سيدى ! 

ابراهام : ولكن هل تعض إبهامك لنا يا سيدى ؟ 

سمسون : (جانبا إلى جريجورى ) هل يكون الحق فى جانينا إذا قلت 
نعم ؟ م 

جريجورى : ( جانبا إلى سمسون ) لا ! 

سمسون : لا يا سيدى ! أنا لا أعض إببامى لكب يا سيدى » ولكننى أعض 
إهامى يا سيدى وحسب ! 

جريجورى : هل تريد القتال يا سيدى ؟ 


ابراهام : القتال ياسيدى؟ لا يا سيدى ! 50 
سيدك . 


ابراهام : وليس أفضل منه ! 
سمسولذد : فليكن يا سيدى ! 
( يدخل بنفوليو ) 


6 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الأول 


جر يجورى : (جائيا إلى سمسون )بل قل أفضل .. فإن أحد 06 


أقار, ب سيدي قادم359) 


سمسون : بل أفضل يا سيدى ! 
ابراهام : هذا كلب! 
سمسون : أخرجوا سيوفكم إن كنتم رجالا . . جريجورى . . هيا .. تذكر 
ضربتك القاضية ! 
( يتبارزون ) 
بنفوليو : افترقوا أيها الحمقى ! أغمدوا سيوفكم .. أنتم لا تعرفون ما 
تفعلون ! ه٠6‏ 
( يضرب سيوفهم بسيفه ) 
( يدخل تيبالت ) 
تييالت2 : ياعَجَبا ! سَيْفُكَ مَسْلُولٌ وَسْطّ الختم البنَاء 01409 
وَاجهْن يا بنفوليو كئ تَشْهَدَ مُوْتَكُ ! 
بنفوليو : لآ أَثْمَلّ إلا إقرار السّلْم ! عُدْ بِالسْيْفٍ إلى غِمْدهْ 
أو سَاعِدْنِ بالشيِفٍ عَلَّ تفريتي المشتيكين ! 0 


تتيالت : سَيْتُ مَسْلُولُ يِتَحَدْتُ عَنْ إِنْرَارٍ السّلّم؟ إن أَكْرَهُ 
ذَاكَ اللفْظ كَرَامِيَة التُخريم كما أمقتٌ أُسْرَة مُونْتَاجيو 0+ 
ركنا أَْقتكَ فَْحْلْ هَذِى الصرَبّة يَرِعْدِيدُ ! 
( يتقاتلان ) 
( يدخل لفيف من ابناء الاسرتين ويشتركون ف القتال ‏ 


٠١‏ وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الأول 


يتجمع الأهالى وضباط الشرطه ومعهم عصيهم أو 
اسلحتهم ) : 
الضابط : يَاحَابِلٍ العصىّ والرمَاح والجرَاب فَرَقُوهُمْ ! واضربَوُهُمْ ! 
سَحْقَا لِكُلُ كَابِيُوايت ! سُحْهًا لِكُلُ مُونْتَاجِيُو ! 
( يدخل كابيوليت العجوز برداء منزله ومعه زوجته ) 
كابيوليت : ما هَذِهِ الضوْضَاءٌ يَامَذًا؟ أَرِيدُ سَيْفَِ الطويلٌ ! 
زركيرليك : لكِنْ بلدا المَيْتُ يفيك عضاخ 0000 
كابيوليت : السَيْفُ أقولَ السيّف! هَاهُوَ مُوشَاجيُو الشْيخْ 
يلوح بِالسَيفِ لِيَهرَا بي ! 
( يدخل مونتاجيو العجوز وزوجته ) 
مونتاجيى : يَاكَابُولِيتْ ييا الْأئِيمْ ! لآ تمُسكى بى لآ كمُتعيني!  ٠١‏ 
زوجةكايوليت : لَنْ نحطو قَدَمًا وَاحِدَة لتلاتى الخَصْم ! 
( يدخل الأمير إسكاليس ومعه حاشيته ) 
الأمبر يَأبيَا العْصَاة مِنْ رَعِيتى يَامَنْ تُعَادُونَ السَلامْ ! 
َامَنْ تُدَنْسُونَ بالدّماءِ مِنْ جِرانِكُمْ عَم الخُسَامْ ! 
تكو ؟ جلها ابل يا اوش ! 
هل تَطفِئُونَ نَارَ حِقْدٍ مُسْتَطِر بالدّم الذى يُسِيل ى 
مِنْ عُروقِكُم كأنه عيونٌ أَرجُوان ؟ 
سَأُعذَّبُ العَاصِينَ َي ! 
لْقُوا بأَسْلِحَةِ العَدَاهِ من الْأيَادِى الدَامِيةٌ . 
واصعوا إلى كم الأمير العَاضِبٍ ! 


١‏ وليم شكسبير 


95 


100 


ؤ 


المشهد الأول 


٠“‏ يتعزاب 4ه ومسوطةا/ن 
07 . 1 / .لمطة 2 «مسط 1 
٠‏ جو تبصنط عاك تخمط غامد عد«متصة عسهول نمطا عنه ه77" .رماي 
«تأعدعل داع ومم؟ ععامهارمة/رمسع 2 ععطاء عصعناة 
وأكده9! ترط دنا عتجزرععدعم عطععمءءعل غتاحا هل 1 .80 
ْ مقط طأعته معجم عاعطء غعقم مععاءمقصمه عه 
ولترمسعطا مغقط 1ع عتعدرعه ععالمة لصدء مدعل عقط 24.17 
ا مجه نمنومنمو ه71 اأمرااء طععدط 1 كد 
ش : لتقتارهء مقط )د عتتذ لق 
جر جيم ره عبسل «أئادة ودميعطرةن) عجوو جه ع وجرن جع «ظة 
وع طب هل دعطاء مندعط وعكلتها) روصم ععد2 لصد دلذثا رفطنااب) .01/6 
متعتاع تغصده11] عط طغلبي عم وحمل رع انام دن عدء دلعتم ع ج100 
. إل« عدأ هئقه ,#ت««دمع ناذا لع اناج ةب ) هاه رط 
مط لذو ماح ه10 لإحر عط عناك #كتدل كدع) تمه عغحطن7؟ .مودت 
7 ه] نان"( 311 تإتأبتتودء يوم قرحل الامى 4 .مإجع 
وعطاهء كذ ع/نيه !71029 بل آم نإة! 1 تهج برا _.مهي 
: مع كه عطعنط) ماعل داط غتتلةءطاته4 امم 
م #لاج<: ماج 4م مدع دغصجه 1/ل] اماه ٠ج‏ برعز 
ممع عتصاء أعمه عمد لأمحارءء سمه عمتدالا ا تدمدا1" .7و2 
٠2ت‏ 310 عكأء ع1 0غ 6م10 عه 1 !! نوص ع تلقطا سمط 1 .ث .عوط ,14 
٠ ١‏ #نه ةط عارآ الاصورىع اهعاكا[ معرؤوط مم ريوئة 
يعءقءم م تعاأصعصء نانع تطن) ددمت أاعاء ك1 ,معررم ٠.‏ 
رءأعع1) لع منود سمط اوعد ونطاعاه وععممطمموع 12 
: كأكوعط ناه'؟ معط ناه 'زره طعقط جه عدعط عمس بزعطء [أر؟ 
٠‏ * ١و5538نامعتصاعم‏ تتام تله ماع دا تأعدعهن عدط 1 
ع اه '( لصم كصلنا اذ كعستدغصتده؟ عأمكنام تأعذياا 
وكأوصقط عتلننه [حا عامدا) دمع ع هحدم أهعصُتدم م() ١‏ 
لمتامع عذاء مع وسمتزهء يت لع معحرطع]] تمص عسملو بتمغط 1" 
مع 10610 120116 انام نز كه عع رععرع) عطء عنمعط صق 
ونم عل تزة موكه اعبط عءلمسعط التمت ععتط 1 
نع هات دامالك مجه نعاسمة)ع لاه معنا رظ 
وقاعه 12 ننه أمعع تسو عطء لانت كرا ععقط) عسدل 
و2 أن للع مسد ممق لدج لظ 
و6265 0ق تلق و تصععاء حا متتدعع متغطء ترط 11د 
ر[© 25 كلصمط فاأروصدع نمدم 10م لاع توه ل , 
رعكقط لع عمد عنام نز غقوم مغرععهعم طنلس لمعم 
وءستقوة واعع 1ل ننه عطسس ]تل ندمتر ترعيء كك 


١ك‎ 


الفصل الأول المشهد الأول 


لَقَدْ سَمِعْتَ عَنْ مَعَارِك ثلانا بين أفل للد . 8 
فى إِثْرِ كِلْمَةٍ رَمْنَاهَ من قم العجُوزٍ كابيوليت . 
أو مِنْ قم العجوزٍ موئتاجيو. | 
تكرت صفو الشوارع الوزيئة 
بل قد تَخْلَ عَنْ وَفَارِهِمْ أكابر ايِينة 
ليَحْمِلُوا بأذرع عَتِيقَةِ بَعْض الحراب الِاليَاتٍ الصَّدِنَةٌ 6م 
مِنْ طول ما خَلَدَثُْ إلى السّلامْ 
كما ركو إذا فرت مع ابه ا 
ما ذا رَجِعْتْمُو إلى إلارة الشْعْبُ . 
قَسَوفَ تَدْقَعُونَ فِذْيةٌ جِىَ اوت الرْوآمْ 
هيا إذّنْ َقرْهُوا وَسَوْفَ يت كابيوليت مَعى 4 
وَلْبأتتى هذا الْسَاءَ مُونتاجيو 
ْنا خكيى الآخِيرَ فى القَضِيةٌ 
تَقْقُوا وَمِنْ جَدِيدٍ أَثدرُ العَاصِينَ اهلك . 
( يخرج الجميع ما عدا مونتاجيو وزوجته وبنفوليو) 
مونتاجيو : قُلْ يَاابْنَ أعى مَنْ أَحْيًا يِلكَ الأخقاد الْنسِية ؟ 7 
عَلْ كُنْتَ هنا جين التَدَأث بَلْكَ الممركة الوَحَشِية ؟ 
بتفوليو : عِنْدَ وُصُولِي كَانَ الخَدَمُ من البيتين 


مامه لي 


وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الأول 


زوجة بوتاجيو : أَينَ رُومُيُو؟ هَل رَأَيت ايوم روميو؟ 


بنفوليو 


5" وليم شكسبير 


2 8ده 2ه 8# اك مهووه م#مو ره 
: سَيّدت ! مِنْ قبل أن تطل شَمْسَنا المقدسَة 


دُو الطبع النارى بِيَالْتْ . . وَبِيدِهِ سَيْكُ مَسَلُولُ ! 0 
وانطلَقٌ يرد في سَمْعِى ألْقَاظ تَحدٍ وَتَوَعلُ 


وَيدِير السّيت لِكَنْ يَْرَحَ عَبَاتٍ ليح عَلَ رَأسِةْ 


-. يم روه » 


لَكِن الريحَ نَجَتْ وَعْدَثْ تَسَْرٌ مه بفْحيح مُوصول | 

ال م ساي 2# 4 ل 8 

وَخِلالَ تََادْلِنَا الطعناتٍ أو اللكمات 

عام ماه وّه يد لل ١‏ ا 

قَدِمَ مَزِيدٌ مِنْ أهْل البيتين . . وانضموا لصفو الطائفتين . ٠١١‏ 
#ج ام 5 لقر ل “لك الكقي 

حَتى قَدِمْ أميرٌ البَلدَةِ فافترق الجمعَان . 9 


6 


مهم فق مم 


م ل ف عن > انيمث 
إننى جد سَعِيدَة . . إذ تحائى الموقعة ! 


سَاعَةٍ مِنْ كُوْة الشرُوقٍ العَسْجَدية َ 
زِعْتٌ مِنْ هَوَاجى إل الخَلاءِ نشد السكينة 
َتتهَا رَنْتُ ذَلِكَ الفّىى يَسِيرٌ َبْلَ مَظلّع النباز 
وَعِنْدَمَا قَصَدْتهُ أحس بي فَهُمْ واستدار 1 
وَانْسَلٌ واحْتَقى بدّاخل الخميلة ! 

َكَانَ أقصى مَطَلَى إِذْ ذَاكَ ألا يُلتَنَى به . 

بَلْ كذث لآ أَطِيقُ تَْسىَ التي با يَضِيقُ صَدْرِية 

وَنَِعْتُ ما ليد أَموائى وما عل وان 1 


ف يه ممع ىن جه سسضم كرت ييه 
إذ سَرْنيِ تَهنبٌ الى قد سَرهُ ألا أرَاه ! 


الفصل الأول 


المشهد الأول 


مونتاجيو 


بنفوليو 


: ما أكثْرٌ ما شُوهِدَ فى يَلْكَ البقعَةٍ فى الفجر 


يَذْرِكُ عَيرَاتٍ زَادَتَ مِنْ أندَاءِ الصبْح النضِرَة 
وَيُضِيفُ إلى الْرْنِ سَحَائْبَ بالآمَاتٍ وبالزَقْرَاتِ الحرة 
َكِنْ ما إنْ تَطلعُ سَمْسُ الصَبّح لُسْهِدَ أَهْلّ الازض 
وَلَِبَْ في رَفْع سِتَارِ الظلمَةٍ فى أثمى الشّرْق 

ع تَنبض مِنْ مَرْقيعَا ريه هذا الفجر«د»0 

حَتى يِتَسلْلَ وَلَدِى الْحْرُونُ فِرَارًا مِنْ ذلك الضُوْءِ 


كى يجب عَنْ عَيئيْهِ ضِيّاءَ تار الكُونٍ البَاجِرْ 
2 ع 1ل ال 3 ره 

وبعيش بليل مصطنع. فار 

الى 2 20 2 5 و # 

لآ شك بِأنْ مِرَاجَ اليافِعم أَسَودُ يُنذِرٌ بالشت © 


إلا إن دنا النضح له تئ ُو السب وميه لي . 
: أَْرَاكَ عَرَفْتَ السّبّبٌ إِذْنْ يَاعْمّى الأشْرّف ؟ 


يننا 


رن 


0 وليم شكسبير 


الفصل الأول 


المشهد الأول 


مونتاجيو 
بنفوليو 
مونتاجيو 


بنفوليو 


مونتاجيو 


: لا أغرفه . ٠‏ بل ل آفيز أن عْرِفَة نه . 5 
َل قات فى الب . . مُستَخيما كُلّ الوسَائل الاح ؟ 


لحنت 


نَحْتُ بِئْكَا ألم أَصْدِئَة عِنه عِدة 

لكِنْهُ لآ يَسْتَشِيرٌ إلا نَفسَهُ فا يي قاور 

1 اتيم الحكم إن كانت مشورته مُصِبيَةٌ ) 

كيه يل في الوه كفي كلذ 0 
وَحرْصِهٍ ألا يُذِيمَ ره أو يكدِقة 


كبرعمٍ تدخر فيه دُودَةٌ حصيثة 
مِْ قبل أن نْرَى أَوْرَاقَه الجميلة 


قد حَتْ لِمَنَ واه أو مَبيى جما لِلشّمْس 

لَوْ اسْتَطعْنًا أَنْ تُحِيط بالتايع الى يَفيض ينها حُرْنة 2 ه4١‏ 
سَوْفَ تُغليه العلاج أيا كَانَّ سَأنه! 

( يدخل روميو) 


2 هم 


: ما هو كام ! أجوكا . . تنْحيا . 


لأبْدٌ أن َقُولَ لى ما ين 00 


الماح رمه حك 


0 


باب الخَقّ ! عَيَا ياسَيْدَتي هيا نمض . 5 


: صَبَاح الخير يا بن العم . 
9 أمازِلَنا بر المبا ؟ 
: من نْ قليل, دَفتِ التَاسِعَة ! 


1 وليم شكسبير 


المشهد الأول 


7س سس يي لسلس 


روميو 


: تبْدُو سَاعَاتَ الخَرْنِ طويلة ! 


هَل كَانَ أبي ذَاكَ وَل يْبَتْ أَنْ و ؟ 


: أَجَلْ وَلْكنْ أى حُرْنٍ يِجْمَلُ السَّاعَاتِ أَطُوَلْ ؟ 


تر 


2 9 اكه ”م و بي * 56 
: افتقارى لِلذِى لو نلته تصبح السّاءَاتَ أَقَصْ ! 16 


6 مه لم + م 


: هل أنت محب . 
: من ماذا ؟ 
: هذا رَبّ الحَبٌ ليف الصورة لَكِنْ وا أَسَفَاهُ . 1 


طَاغِيةٌ في الواقع بَلْ جَبَارَ مَا أفسَة . 


: فَوَا أَسَفَا إِنْ رَبِّ الغْرّام رُم غَمَامَيه الذَّائِمةُ . 


يَرَى كن تَظَلٌ إِرَادَتهُ نَافِذَةَ . 

رَى أن نَطعَمْ وي ! ثُرَى أى مرك قَذ جرت 009 . 
رُوَيْدَكَ أَمْسِك ! عَلِمْتُ ارا 1 
تلك كَرَاهِيةٌ الْأولِينَ وأفتَحٌ ينها غَرَامى الألِيمْ 

يا جب يَاخَرَامَ الصراع, وَكرْها به تبضَاتْ الغرَام 

وَيَاحِفةَ ذَاتَ وَطَءٍ تُقِيل وَيَازْهوَةَ ذَاتَ وَجْهِ عَبُوس | 
وَأَخلاطك اله الشائِهات مِنَ الصوْر الخلَوَةٍ الرَائِعَاتْ . ١٠١‏ 
رَصَاص هِنَّ الريش نَارٌ من الرْمهَرِير دُحَانٌ مُزيرٌ . 

وَسْقُم من الصّحْةٍ الكَابلة ! 

وتوم هْوَ الصّحْوَةٌ الدَائِمةُ ١‏ وَحَالٌ يِنَاقِض ما هُوْ فيه ! 

1 وليم شكسبير 


المشهد الأول 


7 ايل 17 ل 2ب ى الى ال ف م 
2 مايا ََ. 2 الى ا“ 9 
اذا إِذْنْ لست تضحّك ؟29 . 


1 


: أَفَضْلٌ أنْ أثرق لدم يا ابْنَ العُمُومَةٌ ! 

: وَلكنْ اذا البُكَاءُ تَرَقْقْ بإِحْسَاسِكَ الْرْمْفٍ ! 

: سأكى عَلَ ظُلْم إِحْسَاسِكَ الْرْمَفٍ ! 1 
: وَلَكِنّ هَذَا افْيَاتْ إِلَهِ العْرَام ! 


وَلَسْتُ أُرِيدُ زِيَاَهًا إِنْ َرْضْتَ عََهّ اميد 
ِنَ الم والهمّ ! فَحُبّكَ لي قَدْ أَضَافَ 
مِنَ الَرْنِ- قوق مو - ما لا أَطِيقُ احَتِمَالَهُ ! 1 
ّ الب إلا دان مِن نّ الؤْفْرَاتِ السَخيئةٌ 2 
ذا مَا الجَلَ صَارْ ثارآ نومع في مُق العَاشِقِين 
وَإِنَْ عَاقَهُ عَائْقٌ ص بَخرًا يُعَذّيِ دَمْعٌّ مِنّ اللَائِمِين 
وَمَا هو أَيْضاً ؟ نون به به حِكمَةٌ بَالِعَةَ ! 
ماه إِنْ تَكَنْ حانقة 14 


رمم بره اله 


فَإنُ خلاوتة منجية ! 


وَدَاعَا 0 ا أبن 2 ش 


ل . يََ 


: مهل سا 


000 00 ا 


اهرك فقذ خاعاء من كيان وَلَسْتَ هُنا 


0 


وَهَذَا إِذّنْ ليس روميوء هَذَاكَ مَضَى لَكَانٍ بَعِيدٌ 


ليم شكسير سسا 


المشسهد الأول 


لل سس س2 


بنفوليو 


روميو 


بنفوليو 
روميو 
بنفوليو 
روميو 


بنفوليو 
روميو : 


دع الهَزْلَ واذكر نا مْ ج110 ١‏ و١‏ 
٠. 2 1‏ ك2 َك 

: ترى هَل أيْن وأفضى إِليْك ؟ 

: ين ؟ عَجِيبٌ ! اذا الأني ؟ 


ألا بحت لي باشيهًا دُونَ مَل ؟ 


36-7 و 


: أنَظبٌ بى ميل الملل بأ أت الزن وَنْتَ الرسية؟ 


أل سَاءَ ما تَبْتَنِيهِ أن سَاءَ حَالَهُ ! 
سَأَلتِمُ الجدٌّ يا بْنَ العُمُومَةٍ إن أَحِبُ امرَآه . 4 


: ولك سَهْيِى إِذْنْ ل يَطِش فَقَدْ قلت إنْك مَبْوَى َه ! 


و 
. 


:اهَنِيئاً برميْتِكَ الصَائبَة ! وَتِلكُ الى كَدْ هَوَيْتُ جميلةً ! 

6 ا شاط 2 7 20 وام وه امات 
: إذا كان مرمى التصال عميلا قا ى سهيك أن ينقُذًا ! 
: لقذ طاش سَهْمُكَ فِيَ) رَمَيْتَ قََنْ ينقد اليم سَهُمْ القرام 


عهاامم 


إل مَنْ نا حِكْمَة مِنْ عَفَاك !00 تَ 
قوس ذَاكَ الصَبِىّ إلَهِ العَرَام الضَعِيفٌ ! 

وَمَهَْا استَمَرٌ حِصَارٌ العَرَام وَالْقَاظُهُ العذْبَةٌ الَاعمَْ 

َمَهْنَا عمَتْ نَظَرَاتُ ايام قََْ تُْلِمَ القلعَة امخض 

وأَنْ تَسْتَجِيبَ لِسِحْرٍ النضَار وَفيهِ الغْوَايةُ لِرَاجِبَاتْ 2 ومم 
إذا كَانْتَ اليَوُمَ ذَّاتَ ثَرَائٍ مِنَّ الْحْسن زَّاوِ وفير. 

َسَوْفَ يموت إذَا ما قَصَتْ .. وين كم فَهْرُ جمالٌ قفي . 


20 2" سر © عه المي" رم مم 2 5 
: تَرَاهَا إذْن أَنسَمَت أن تَظل بتولاً إلى أَبْدٍ الآبدِينْ ؟ 


َفِ بلا ذا عَم كيزا 
6 وليم شكسبير 


الفصل الأو 


بنفوليو 


روميو 


بنفوليو 


روميو 


٠‏ وليم شكه بير 


المشهد الأول 


إِذْ الحُسنٌ لِك مِنْ بخلها . لق 
4 َِ 7 مم درك "ا م 0 
يحرم مِنْ قَسَماتٍ الجَمَال صِغارًا تود انتسابا ها ! 
مه جه موم م 72 
مِنْ الظلم أن تستحق النعيم . 


لِمَرْطٍ العَفَافٍ وَقَرْطٍ الجَمَالُ . 


لأف حُرِمْتٌ رُضَابَ الوصَال !9 


َقَدْ أَنْسَمَْتْ أَنْ يَكُون العْرَامُ حَرَام] عَلَيها طوال الحياة . 
َآَسْبَحْتٌ أنيًا حَيَّةَ الَمَاتِ ولا ذِكْرَ فِيهًا سِوى لِلْعْرَامْ ! 51١‏ 


: لِسْمَعْ كلابى إِذْنْ وانس ذِكر الفتة . 


8 


تُعَلُمى كَيْف أنسى الفِكرٌ ؟ 


لاه 


: فَحَرٌرُ خَيَّالَكَ مِنْ أَسْرِهَا . 


لله بروراء م 
.- 


وَنْقْلُ عُيُونَكَ بين الجييلات ! 


: لَسَوْفٌ يضاعِفْنَ مِنْ حُسيها ! 1 


َكل قناع سَعِيدٍ يُقبلُّ وَجها مليحا . 


أو 
لمم مه 


يلْكرَنَا مَا به مِنْ سَوَادٍ بناصع بشْرَةٍ من ترتديه . 
ممه ا بعرو”” 207 2004 - ع الث ساس امه 
وَمَنْ يبتى بالعمى ليس يشسبى ضياع البصر . 
2 02 - ىالا 6عهة 
أن كَمِينَ الكنوز اندَثّر ! 
ا و نع و ف ل ل 
وجين أرَى غادّة ذات حسنٍ فريدٍ . 7" 
العو 2 كار 7 م 
ييل لى أنها حاشية . 
.2 ا ال كن ع 
تشير إلى متنٍ فاتنتى الفائقة . 


الفصل الأول المشهد الأول 


وَدَاعاً إِذّنْ لَنْ تُعَلْمَنى كيف أنسى . 
إلا أَمُوتُ بدَيْن الرّجَا ! 
( يخرجان ) 


/١‏ وليم شكسبير 


المشهد الثانى 


( فيرونا- شارع ) [ يدخل كابيوليت » وباريس » والمهرج - 
( خادم كابيوليت ) ] 


كابيولبت : ولكن مونتاجيو يتحمل مثل مسئوليق . 
ونفس عقويتى » وليس من العسير فى ظنى . 
على رجلين بلغا هذه السن أن يجنحا إلى السلم . 
باريس : لكل منك) صيته الذائع ومنزلته الرفيعة . 
والمؤسف أن تستمر العداوة بينكى) طوال هذه المدة . 0 
ولكن ماذا قررت يا سيدى إزاء خطبتى ؟ 
كابيوليت : سأعيد على أسماعك ما سبق أن قلته : 
إن طفلتى ماتزال غريبة عن الدنيا 
ولم تكد تتم الرابعة عشرة*') 
فلنصبر حتى تتفتح زهور صيفين وتذوى . ٠١‏ 


'؟/ وليم شكسبير 


قبل أن نعتبرها قد نضجت ليوم العرس » 
باريس2 : لقد رأينا أمهات سعيدات لم يبلغن عمرها . 
كابيوليت : ولكن هذه الأمومة المبكرة 

تلحق بهن ضرراً لم يأن أوانه . 

لقد ابتلعت الأرض جميع آمالى فيها عداها 

فهى الفتاة التى عقدت عليها أملى فى دنياى 

ومع ذلك فاجطب ودها يا ياريس الرقيق 

اكسب قلبها فقبولى معلق بقبوها ! 

فإذا وافقت » كان رضاى وصوت قبولى افانء 

فى نطاق اختيارها 

سأقيم هذه الليلة حفلنا التقليدى العريق . 

وقد دعوت إليه ضيوفاً كثيرين . 

من أحبهم وأنت منهم 

وها أنا أدعوك فمرحبا لتزيد من عدد الأحبة . 

تعال إذن إلى هنزلنا المتواضع الليلة لترى . 

نجوماً تخطو على الأرض وتضىء ظلمة السهاء . 

أتعرف السرور الذى يحسه الشبان الأصحاء . 

عندما يخطر الربيعم بحلته الزاهية . 

فى أعقاب الشتاء الثفيل الأعرج ؟ لسوف تشعر 


المشهد الثان 


16 


لوج 


2و 


بهذه السعادة الليلة فى منزلى بين براعم الفتيات النضرة . 


استمع اليهن وشاهدهن جميعاً واعشق أحستبن ! 


؟! وليم شكسبير 


0. 


الفصل الأول 


الخادم 


بتفوليو 


المشهد الثاى 


وحين تنعم النظر» سترى أنبن جميعاآً 
رغم الغلبة العددية » لا يجارين إبنتى فى أى شىء . 
هيا تعال معى . (إلى الخادم ) وأنت يا غلام . 
طف بشوارع فيرونا الجميلة وابحث عمن كتبت أسماؤهم 9" 
فى هذه الورقة ( يعطيه ورقة ) قل لهم 
إننى أرحب يهم فى منزلى إذا قبلوا دعوتى . 
( يخرج كابيوليت مع باريس ) 


: أبحث عمن كتبت أسماؤهم فى هذه الورقة ! مكتوب أن يلعب 


الإسكاق بمقياس القرّش , والخياط بقالب الأحذية » والصيّاد 
بقلمه » والرسام بالشبّاك , ولكنهم برسلوننى لمقابلة من كتبت 1٠‏ 
أساؤهم فى هذه الورقة » ومن المستحيل أن أعرف الأسماء التى 
كتبها الكاتب هنا . يجب أن أستشير المتعلمين . وفى الوفت 
المناسب ! 


( يدخل بنفوليو وروميو ) 
يَارَجْل .. هُرَاه ! 
لا يَهْفى لَسْمْ الثارٍ سِوَى نَارٍ أُخْرَى 
وَيخَقكُ 9 َغض الالآم عَدَابٌ بوَامًا | 4 
ودُوَاركَ مضى إن دَارَتْ سك ثانية للخلف 
والحَزنٌ لباك يُعَاجُه حر رَازِح 


2 كر سم 


يلك ان للك انلك ا ناقِعْ ! 
0 وليم شكسبير 


الفصل الأول المتنهد الثان 


روميو2 : واذن فالعُشْبٌ عِلاحٌ نَاجِعٌ ! ىَ 

بنفوليو : ماذا سَتْعَالِجُ به ؟ قُلُ لي مِنْ قَضَلِكُ ! 

روميو | : سَتْعَالجُ سَاقَكَ إن سُلِحَتَ ! 

بتفوليو : مَاذَا بك يارُوئيو؟ أنْرَاكَ بجنت ؟ 

روميو : لَنْتٌ مَمُْونِ لك لست قميصا أَضْينَ 
ما يلْبَسُهُ الْجنُونْ ! وأعيش سجني دُونَ طَعَامٍ 
علِدنٍ أسْوَاطً عَذَاب ‏ 5 
ومساء الخيِر صَدِيِتَى أمْلاً بك (إلى الخادم ) 

الخاهم : أسعد الله مساءك! لو سمحت ياسيدى.. هل تستطيع 
القراءة ؟ 

روميو : أجل قراءة حظى من التعاسه ! 

الخادم : لربما عرفته دون كتاب ولكن » لوسمحت , هل تستطيع قراءة أى 
كتابة تراها ؟ 

روميو2 : نعم إذا ألممت بالحروف واللغة . - 

الخادم : إجابة صادقة . أسعدك الله ومَئاك . ( يبتعد) . 

روميو- : انتظر! سوف أقرأ لك ما تريد . 

(يقرا) 

السنيور مارتينى وحرمه وكريماته , الكونت أنسلمى وأخواته 
الفاتنات » والسيدة أرملة فتروفيو : السنيور بلاسنتو وبنات ه+ 
أخيه الجميلات » مركوشيو وأخوه فالنتاين » عمى كابيوليت 
وحرمه وكريماته ٠‏ ابنة أخى الحسناء روزالاين » وليفيا » 


وليم شكسبير 


النصل الأول 


المشهد الثان 


والسنيور فالنتيو وابن عمه تيبالت , لوشيو وهيلينا المرحة ٠7٠٠‏ 
مجموعة ممتازة 7 أين سيذهب هؤلاء ؟ 


لخادم : إلى هناك . 
روميو 2 : أين ؟ لتناول العشاء ؟ 
الخادم : إلى منزلنا . 7 
روميو ‏ : منزل من؟ 
الخادم ‏ : منزل سيدى . 
روميو2 : أفادك الله. كان يجب أن أسألك عن ذلك أولا . 
الخادم : طبعاً ! ولكنى سأقول لك دون أسثلة . إن سيدى هو السيد 
العظيم الثرى كابيوليت . وإذا لم تكن من أسرة مونتاجيو فأرجو أن 8١‏ 
تأق أنت أيضاً وتفوز بكأس من النبيل . 
أسعدك الله وهئاك . 
(يخرج ) 
بنفوليو : هذا الحفل العريق الذى يقيمه كاببوليت 
ستحضره الحسناء روزالاين التى هيم بحبها 
ومعها جميع الحسناوات اللاق يثرن إعجابنا فى فيرونا 
فاذهب إليه وقارن بعين العدل هم 
بين وجهها ووجوه أخريات سأشير إليهن 
وسوف أجعلك تظن أن بجعتك البيضاء غرات فاحم ! 
روميو : إنْ حَلّ البَاطِلُ ف عَيْقّ مَل الإمَانٍ الصَّادِقُ 


فلْتتَحُولُ عَيراتٍ لحجيم حَارِقٌ 
وليم شكسبير 


الفصل الاول 


المشهد الثان 


بنفوليو 


روميو 


8 وليم شكسبير 


ُرْمَى فيه العيْانٍ الكَاؤبَانٍ 

الصَافِيتَانٍ الصابئتَانٍ وَتحترِقَانْ 4 
وَهُمَا مْنْ أُغْرِقَنَا 

لَكِنْ ما مَانَتْ أب بالدّمْع الذَافِق 

قا أَجمل مِنْ قَاتنتى ؟ 

فذ رَأثْ الف بيع الخلتي ول كر مل ينه 

ِنْ أل يَوْم خَلْقَ الناس الخَاِقْ | 


: هراء ! إنك تراها جميلة لأنك لا ترى سواها 


فلا يقابلها فى كفة العين الأخرى سوى ذاتها 10 
أما إن وَضَعْتٌ فى ذلك الميزان البلورى0) 

ما تحبه فى تلك الفتاة مقابل فتاة أخرى 

سأريها لك وهى تتلألاً فى الحفل 

فإن من تبدو أجمل الجميلات الآنء سوف تفقد بهاءها . 


َل كن أقَل ف مَنْ أَهْوَى ! 
( يخرجان ) 


المشهد الثالث 


( تدخل زوجة كابيوليت والمريبة ) 


زوجة كابيوليت: أين ابنتى أيتها المربية ؟ أحضرها إل 
المربية ‏ : أقسم ببكارق عندما كنت فى الثاني عشرة 

لقد طلبت منها الحضور. عجبا أين ذَعَبَتَ تلك 

الفتاةٌ الوديعة ؟ الحملٌ الوديع .. الفراشةٌ الرقيقة ! 

لا قدر الله أن أين أنت يا جوليت ؟ 

( ندخل جوليت ) 

جوليت2 : ماذا حدثث؟ من ينادى على ؟ 0 
المربية ‏ : أمك . 
جوليت : سيدق هاأنذا .. ماذا تريدين ؟ 
زوجة كابيوايت : سأقول لك . ( إلى المربية ) انصرفق الآن .. 


8 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الثالث 


1711ل تت 1011130 
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زرك 


+8 وليم شكسبير 


الفصل الأول 


المشهد الثالث 


اتركينا قليلاً فلا أريد أن يسمعنا أحد . ولكن .. 
عودى ! لقد تذكرت .. سوف تسمعين حديكنا . 
تعرفين أن ابنتى كبرت . 


: أقسم إننى أعرف عمرها بالساعات . . 


لم تبلغ الرآبعة عشرة . 


5 أراهن بأربع عشرة من أسنان ‏ 


رغم أنه م ببق سوى أربع ‏ للأسف ل 
إنها لم تبلغ الرابعة عشرة بعد.. كم بقى عل 
أول اغسطس ؟ 


أسبوعان وعدة أيام : 


: عدة أيام أو عدة ليال .. الهم أنها ستبلغ 


الرابعة عشرة عشية أول أغسطس القادم .. 
كانت هى وسوزان يرحمها الله من نفس السن 
وقد انتقلت سوزان إلى رحاب الله 

لم أكن أستحقها! المهم إنها كا قلت 
ستبلغ الرابعة عشرة ليلة أول أغسطس 


نعم .. ستصبح فى تلك السن . أذكر ذلك جيداً . 


لقد مفى على الزلزال الآن أحد عشر عاما9" . 
وقد فطمتها فى ذلك اليوم . لن أنسى ذلك أبدآ 
ذلك اليوم بالذات من, أيام السئة 

لأننى كنت قد وضعت الشِيحَ على تَذْيِى 


320و> 


١‏ وليم شكسبير 


النصل الأول اليك لالت 


وجلست فى الشمس بجاتب جدار برج الام . 

كنت أنت وسيدى مسافرين فى مانتوا- 

نعم , مازال عقلى فى رأس . ولكن ‏ كما قلت انا 
عندما ذاقت الشّبحَ على حَلَمَةٍ دي 

وأَحَسْثٌ بمرارته ‏ يا للصغيرة العزيزة ‏ 

ليتك شاهديتها وهى تغضب وتترك الثدى فى الخال ! 

«تحركى ا صاح برج الام ! ول يكن هناك داع هم 


فيها أعتقد حتى يأمرنى بالحرب ! 
وقد مضى على ذلك الوقت إحدى عشرة سنة ! 


كانت تستطيع حينئل أن تقف وحدهاء وقسم| بالصليب 

كانت تجرى وتتوائب من حولى 

بل إنها سقطث فى اليوم السابق وجرحت جبينها 

وعندها أسرع زوجى ‏ يرحمه الله 1 
وكان رجلا مرح فحمل الطفلة بين ذراعيه 

وقال لها وهل وَفَعْتِ على وجهك اليوم ؟ 

سوف تستلقين على ظَهْرِكِ عندما يكبر عقلك ! 

ألن تفعلى ذلك يا جولى ؟ » وقسا بالبتول 

كَفْثتْ العفريتة الصغيرة عن البكاء وقالت « بل» ! 7 
والآن سوف تَصْبِحٌ تلك الفكاهة حقيقة واقعة ! 

أؤكد لك أننى لوعشت ألف سنة 

فلن أنسى ذلك مطلقاً « ألن تفعلى ذلك ياجولى ؟» 

وعندها كَفْت البلهاء الصغيرة عن البكاء وقالت «بل» 1 .م 


3١‏ وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الثالث 
زوجة كابيوليت : يكفى ذلك .. أرجوك أن تسكتى ! 
المربية : سمعاً وطاعةٌ ياسيدق .. .ولكننى لا أملك إلا الضحك 
كلبا تذكرت كيف كَفْثْ عن البكاء وقالت « بلى» 
ومع ذلك فأؤكد لك أن جبينها تورم 
وبرز الورم كأنه بيضة ديك صغير 
سقطة خطرة . . وبكت برارة 66 
وقال لها زوجى «هل وَقَعْتِ على وجهك اليوم ؟ 
« سوف تستلقين على ظهرك عندما تكبرين ! 
« ألن تفعلى ذلك يا جولى ؟ « فَكَمْثْ عن البكاء وقالت « بل » . 
جوليت : كُفى أنت أيضآ يا مربيتى ! 


المربية : انتهينا.. انتهيت! فليفتح الله عليك ! 
لقد كنت أجملّ طفلة أرضعتّها 
وليتتنى أعيش حتى أراك فى عش الزوجية | 
هذا هو ما أتمناه ! 
زوجة كايوليت : الزواج ! الزواج هو الموضوع الذى 
أتيت للحديث عنه . قولى يا ابنتى جوليت : 51 
ما مدى استعدادك للزواج ؟ 
جوليت : إنه شَرْفٌ لا أَحَلم به. 


المربية ٠‏ : شرف ؟ لَوْ لم أكنْ مرضِعتك الوحيدة 
لقلتٌ إنك رضعتٍ الحكمةً من ثدى الْرْضع ! 


زذن وليم شكسبير 


النصل الأول المشبهد الثالث 


زوجة كايوليت : لِيكُنْ ١‏ فكرى الآن فى الزواج ! فَحَولَنا 
من هُنْ أصغرٌ منك فى فيرونا ‏ 
من قوات الست والنس .“وقد اصيعن أنيات ؟ 
وطبقاً لحساباق فقد أنجبتك عندما كنت فى عُمْرِك تقريباً 
وخلاصة القول إن النبيل باريس تقدم يطلب يدك . 7" 
المربية : رجلٌ يافتاق الصغيرة ! يافتاق رجلٌ 
لم يشهدٌ العام كله حقا! إنه رجلٌ من الشمم9) 
زوجةكايولبت : لم يشهذ صيفٌ فيرونا زهرة مثله | 
المربية ‏ : حقاآ! زهرة ! قسم.. زهرة حفيقية ! 


9 و 


زوجة كايوليت : ماذا تقولين ؟ هل يمكنٌ أن محبى السيد الشريف ؟ ير 
سوف 0 فى حفل الليلة8) 
فاقرئى كتابٌ وَجْهِ باريس الشاب0") 
ستجدين أن قلمّ الجمال كتبٌ فيه معان المتعة 
فافحصى سطوره المتناسقة » وانظرى كيف 
يؤكدٌ بعضها من معانى البعض . هم 
فإذا صادفك غموض فى هذا الكتاب الجميل 
فارجيى إلى الشرم والتفسير فى حواشى عينيه 
إنه كتابٌ شت ثمين لا نشد أوراله خيوط 
وهو شب طليق . لابد له من غلاف مُجْمّله 
وما لا تعيش السمكة إلا فى البخر النى يَف ٠‏ 
لن يتحققّ الكمال إلا إذا احتضنّ ججال الْظهر جمَالَ المخبرد*© 


4 وليم شكسبير 


النصل الأول 


المشهد الثالث 


الخادم 


وسوف يكون الكتابٌ موصع إعجاب الكثيرين 

بعد أن يحيطٌ الغلاف الذهبى بقصة الحب الذهبية ! 

وهكذا سوف تشاركينه كل ما يملك 

وبامتلاكه لن تصبحى أقل منه . 46 


: لا أقل بل أكبر ! فالمرأة يكبر حجمها حين تتزوج27 . 
: قولى إذن باختصار.. هل يمكنك أن تقبى حب باريس ؟ 
1 سأتطلع إليه حتى أحبه, إذا كان التطلع يؤدى إلى الحب! 


ولكننى لن أسمح بسهم عينى أن ينطلق إلى أبعد 
مما تسمح به موافقتك ورضاك ! ا 
( يدخل خادم ) 


: سيدق ! لقد حضر الضيوف » ووضع الطعام على المائدة » والجميع 


يطلبونك » ويسألون عن سيدق الصغيرة » ويلعنون المربية فى غرفة 
الطعام ‏ وكل شىء على قدم وساق ! 
لابد أن أعود للعمل . وأرجوكم ألا تتأخروا (يخرج ). 


: اذهبى يافتاق ! أضيفى سعادة الليل إلى سعادة النهار ! 


( تخرجان ) 


0 وليم شكسبير 


المشهد الرابع 


( يدخل روميو ومركوشيو وبنفوليو » وخمسة اشخاص أو 
ستة يرتدون أقنعة . وبعض حامل المشاعل ) . 


روميوم : هل نلقى تلك الخطبة كى نشرح سبب زيارتنا 
أم ندخل دون استثذان ؟ 
بتفوليو : انقضى زمن هذا الكلام الكثير"” 
لن نصحب معنا من يقوم بدور كبوبيد 
معصوب العيئين بمنديل 
وبيده قوس خشبى مدهون مثل أقراس التتار0"© 0 
ولن نصحب معنا برولوجا 
ليقدمنا بحديث فاتر يلقيه غيبا 
وهو ينتظر ما يقوله الملقن ! 
81 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الرابع 
فليحكموا علينا بأى معيار لدهم 
إذ لن تمكث إلا كى نرقص رقصة واحدة 
ثم نرحل ! 1 
روميو : دعنى أحمل شعلة ! فأنا لا أميل إلى هذا التلكؤ! 
أحزانى مظلمة تحتاج إلى النور 91" . 
مركوشيو : لا ياروميو الرقيق .. لابد أن ترقص معنا . . 


روميو : كلا كلا.. صدقون ! إنكم تلبسون أحذية الرقص 
ذات النعال الخفيفة » أما أنا فنعلى ثقيل مثل نفسى م 
كأنه رصاص يلصقنى بالأرض فلا أستطيع الحركة ! 

مركوشيو : ولكنك عاشق ! استعر جناحى كيوبيد 
وحلق بها بدلاً من أن تقفز مثلنا ! 


روميو : لقد غاص نصل سهمه فى أعماقى 
فمنعنى أن أحلق بريش جناحيه الخفيف 
وربطنى إلى الأرض حتى ما استطيع 9 
أن أقفز خطوة واحدة فوق حزنى الثقيل 
ل الايد للب لقتال الخرسن بول لان 

مركوشيو : ولكنك تغوص فيه فيتحمل ثقلك 

003 وهذا ظلم فادح لذلك المسكين الرقيق . 

روميو : وهل الحب رقيق ؟ إنه خشن . وقح ,» صاخحب! 0“ 

وله وخر مثل الأشواك ! 


8 وليم شكسبير 


القصل الآول المشهد الرابع 
مركوشيو : إذا كان الحب خشناً معك فكن خشتأ معه 
وإذا نخسك فانخسه تنتصر عليه ! 
أعطنى قناعاً أغطى به وجهى 
( يلبس قناعا ) 
قناع فوق وجه كالقناع ! وهكذا لن أكترث نا 
للعيون التى تتأمل وجهى الدميم ! 
سيحمر خجلا حاجباى الكثيفان ! 
بنفوليو : هيا! اطرقوا الباب وأدخلوا وعلى الفور 
فلييدأ كل منكم فى الرقص ! 
روميو2 : يكفينى حمل الشعلة! أما أصحاب الفراغ والقلوب الخوالى 80 
فليدغدغوا القش الذى يكسو الأرض بكعويهم 
أما أنا فأفعل ما يقوله المثل القديه!”» 
سأحمل الشمعة وأتأمل ما يدور حولى ؛ 
لم أجد فى اللعبة أى جمال ء وقد انتهيت منها ! 
مركوشيو : هراء ! لم ينته إلا الفارء كيا يقول الشرطى ! 5 
فإذا كنت مغروساً فى الطين فسوف ننتشلك منه 
أو (ولا مؤاخذة) إذا كنت مغروسا فى الحب 
حتى أذْنيك . هيا! إننا نذيب شموع النبار! 
روميو ‏ : لا.. ليس هذا صحيحاً ! 
مركوشيو : أعنى أننا تأخرنا فأوقدنا المشاعل عيثاً 1 


كأنها مصابيح النبار! افهم مقصدى فالحكم الصائب 


4 وليم شكسبير 


المشهد الرابع 


50 


55 


60 


65 


م" 


0 
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وسعه 
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| الحندنن عطععزه ماأعتط ىن ردصجع عل دع[ )نا عمه عع! مطبى دمنا وعنلمآ مه 
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كن 


إعاف 
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عطأتصروع] بمطاعه وعصعمه عطاءئع هام عقطع طة إ/لل تروب عمداء :ل كلع متموع 
وأعنطه , كعنتقط العو علب متئاءداعطائا عل وله ممد : غطونم 

: موع هجا عصبة نتم كمسر تأعبحصرل» أبرصة تلا عع هي 


23 0100 


٠‏ وليم شكسبير 


الفصل الأول 


المشهد الرابع 


يعتمد على حسن الفهم أكثر نما يعتمد على الحواس الخمس . 


: مقصدنا حسن فى الذهاب إلى الحفل 


وإن كان الذهاب لا يدل على حكم صائب ! 


: ولاذا من فضلك ؟ 

: لأننى رأيت حُلّما البارحة ! 

: وأنا أيضاً ! 

: وماذا رأيت ؟ 

: الحالمون غالبا ما يكذبون !. 

: أثناء النوم فقط ! لكنهم يرون الحقائق ! 

: إِذَنْ فَقَدُ زَارَتِك بالأمسٍ المليكة ومابُ ,650 


َلْكَ التى تُوَلْدُ الأطفال عِنْدَ الَان 
ولا يَزِيدُ حَجْمَهاعَنْ حَبَةٍ العْقِيق 
فى خاتم 0 فى أصبم العَمِيدٌ؟ 


2 


2 7 > موي جه 
برها الذرات مُؤْتَلِقَة 


--_ . 


- مما 
2 ه مدية 


١‏ رها السنجَابٌ أو يرفه 
َه اللّذانٍ تَخَصّصًا مُنْدُ الَازّلْ 
فى مَرْكَبَاتِ لجان ! 


لك 


لج 


عجَلاتها . . أَسْلاكُها مِنْ أَرْجُل العَنَاِب الطويلة 


وعِطَاوُهَا من بَعْض أَجْيِحَةٍ لجرا 


1 وليم شكسبير 


الفصل الأول 


ذه وليم شكسبير 


المشهد الرابع 


000 ج بمو را مه» 97 58 35 

أطواقها أشِعة سَالَْتَ من البَذْرِ المنير 1" 
ع ا . 2 عم 506 ُ 3 # 

وَسَوْطها مِنْ عَظم ندب صَغِير طرفه مِنّ الحرير 

موده ع ء. 3 اما 05 ّ 7 2 

مركية تقودها بعوضة فى مِعْطفٍ رَمَادِى 


2 ابه 32 ءءء ىه 


ولا يَزِيدٌ حَجِمها عَنْ نِصفٍ ذُودَةٍ صَغِيرةٍ 

تزِيلُهَا الكَسُولُ من أَصْبعِهَا9© 

وَمَكَذا فى هَلْهٍ الْأمبَةِ المتمقّة 

تَحْبّ فى خْوَاطِرٍ العشَاقٍ كُلَّ ليله 7 
يَحلّمُونَ بالعْرَامْ ! 

وَقَوْقَ أَرْجل الرْجَال فى البلاط 

كَْ يَلْمُوا بالانجناة ! 

وَرْجًا مَرْتْ عَلَ أَصَابِع المحاهى ك يَرَىَ 
حلم الاجور الباجظّة 

وربما مَسَتْ شِفَاه الخََِاتِ بالقبل 

لكنها تسْتاءُ من طَعُم الخَلاوَةٍ الذى يَشِيعٌ فى أَنْفَاسِهِن 

وغالبآ ما تَبْتِيها بالبدُوز ! 7 
وربما مَرْتَ عل أنْفٍ وَزِيرٍ تن يَشْمْ رَيْحَ مَظْلَمَده© 

( يخرج ينها بِعْمُولة )١‏ 

أد رما تأت بدَيْل جنير كبر 


ع 21# موص دم 0 2 07 
حتى يرى حلم المزيدٍ من العطايا ! 


ا المشهد الرابع 


أو ريما مَرتُ على جِنِدٍ لقتل فى 
يَشَْاقُ أنْ يبَر أعناق الَاعَايِى 
وباختراق كََُ 5 أو كمين 0 والْتَمَاعَةَ الهَئياة6 | 
وبالشراب فى كُتُوس عُمْقُها حمس أدرِحُ 3 
وجننها د ناخب فى لذي ظ 
يهُْبَ فى قرع ليتلو دَغوة أو دَغونين 
ع للثوم المنىء ! هَذِى إِذنْ «مابٌ » التى 
ُضَفْر الحصْلاتٍ فى شَمْرٍ الُيول إذَا أ اليل البعِيم 
وَتَعْقِلُ العْقَدَ الصّغِيرة فى شُعُورٍ المَاهِرَاتِ 
ا هى الشْطاء او للبناتِ إذا رَقَدْنُ على السريز 
ين فَنّْ الحَمْل أول مرةٍ ش 
23 يجِدْنَ تحمل الآلام . 
هذى هى لجيه - 
روميو2 : يَكْفِى يَكْفى يا مركوشيو.. ذَاكَ كلام فارع ! 53 
مركوشية + هذا سبح |3 أن لكي قن ملم 
ون من بْنَاتٍ كُلّ ذِهْنٍ عاطل 
اما بون فوم باطلى ' 
كاه مل المواء فى راق 
لك أهَدُ ينْ رب الزياح. فى تقلية 0 
ذَاكَ الى يَسْعَى لإحَضَانٍ الشّمال. البارتة 


١‏ وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الرابع 
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5 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الرابع 


لكنه يلْقَى الصّدُودَ فيسْتدِيرٌ مُعَاضبا نحو الوب 
حيثٌ الرّضًا وَتَسائُطُ الْأنْدَاهِ فى كُلّ الدُروب ! 
بنفوليو : طارثٌ بنا تلك الرّياحٌ دون أن نَذْرى : 
إذ فاَنًا وقت العَشَاءُ ! بل ضَاعَتٌ الحفلة ! 3 
روميو : بل نحن بَكَرْنَا كثيرآ يا صِحَابُ ! ش 
فالآن أُوجسٌ حِيفَةً 
مما َُْهُ الطوَالِعُ فى غَدِى 
قَدَرٌّ رَهِيبٌ بَعْدَ هذا الحَفْل رَهْنْ الْوْعدٍ 
ولَسَوْفَ يَعشى بِالْرارة قِصَتيٍ 


يم وهم الى امه 


هيا نا فْخْرٌ الرْجَالُ 
بتفوليو : الطب يا طَبالَ ! 
( يتجولون فى المسرح ( ويتتحون جانباً ) 


0 وليم شكسبير 


المشهد النامس 


( يدخل الخدم وعلى صدورهم الفوط ) 


الخادم ١‏ : أين بوتبان ؟ اذا لا يساعدنا فى تنظيف المائدة ؟ 
ولكن لا.. هل يرفع هو طبقآ ؟ هل يمسح هو طبقاً ؟9*) 
الخادم ١‏ : إذا اجتمعت الأخلاق الحسنة كلها فى أيدى رجل أو رجلين . 
وكانت هذه الأيدى قذرة , فهذا هو الشر بعيئه . 
الخادم ١‏ : ارفع هذه الكراسى » وأزح هذه النملية » وحافظ على طقم ه 
الفضية . واسمع يا صديقى احتفظ لى بقطعة من قطير اللوزء 
ومادمت تحبنى فقل للبواب أن يسمح لسوزان جرايندستون 
بالدخول مع يِل 
(يخرج الخادم )١‏ 


يذ وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الخامن 

1 0101111 
أنت يا أنطونى ويا بوتبان ! 

( يدخل خادمان آخران ) 


الخادم ١‏ : نهم يبحثون عنك ويطلبونك . ويسألون عنك ويريدونك ف 
الغرفة الكبيرة . 


الخادم 4 : لا نستطيع أن نكون هناوهناك فى نفس الوقت . اجتهدوا أبها 
الأصدقاء ! مزيدآً من النشاط ! ما أسعد من يكتب له البقاء ! 
( يتراجعون إلى الخلف ) 
( يدخل كابيوليت وزوجته وجوليت وتببالت . وخادمه . والمربية 
وجميع الضيوف والنساء اللاقاة لابسى الأقئعة) . 
كابيوليت : مرحبآ بكم أبها السادة ! ستراقصون السيدات . 17 
إذا لم يكن فى أقدامهن كاللو! يا جميلاق ! 
من التى سترفض الرقص الآن؟ أما من تتدلل 
فأقسم أن لديها كاللو! هل أصبت الهحدف؟ 
مرحبآ بكم أنها السادة !| كنت مثلكم ذات يوم 
أرتدى قناع وأحكى قصة هامسة فى أذن حسناء 7 
فادخل عليها السرور ! لقد مفى ذلك اليوم ولن يعود ! 
مرحبا بكم أبها السادة . هيا أبها العازفون .. اعزفوا ! 
( تعزف الموسيقى ) 
أفسحوا مكاناً ! أفسحوا المكان ! وإلى الرقص يا بنات ! 
( يرقص الجميع ) ٠١‏ 


وليم شكسبير 


الفصل الأول الملنهد الخامس 


مزيداً من الضوء أيها الأوغاد وإرفعوا هذه الموائد 
وأطفئوا النار » فقد زادت حرارة البهو عم) نحتمل ! 
( إلى نفسه ) آه يا ولد ! ما أجمل هذه التسلية غير المتوقعة ! 
( إلى ابن عمه) لا بأس لا بأس تفضل بالجلوس يا بن العم 
الكريم ! 
إذ مفى زمن الرقص لنا! هل تذكر آخر مرة 3 
لبسئنا فيها أقنعة مع ؟ 

كابيولبت 7: والله . . من ثلائين سنة ! 

كابيوليت : لا لا يارجل ! ليس إلى هذا الحد! 
كان ذلك فى حفل زفاف لوشتتيو 
وعندما يحل عيد العنصرة القادم 0 
يكون قد مضى على ذلك حمس وعشرون سنة ! 

كابيولبت ؟: بل أكثر بل أكثر! فابنه أكبر من ذلك 
إنه فى الثلاثين ! 


كابيوليت كيف تقول ذلك ؟ إن ابنه كان قاصراً منل عامين ! 
روميو : (إلى أحد الخدم) من تلك الفتاة التى تضع يدها الثميئة فى يد 
ذلك الفارس ؟ :5 
الخادم : لا أعرف ياسيدى !ا 
روميو : بل إنما تعلّمُ الاضواء كيت يَسْطِمٌ الضياء ! 
لد تَدَلْتْ قوق حَدٌ اللبل مل جَزرة 5 
0 0*4 © 0000 
لألاءة فى أذنٍ بنت حبشية 


وليم شكسبير 


الفصل الأول 


٠٠١‏ وليم شكسيير 


المشهد الخامس 


سس سس يبي يبيب ب سم 


حَاها الثْمِين نَفْحَةَ من السَنَاءٌ 

كَأَئا عمَامٌَ بيْضَاءٌ والنْسَاُ حَوًْا مِنْ الغِرْبَان 
سَأَرْقُبُ اللْكَانَ حَيْتُ كانت وَاقِفَة 

كي أباركَ الكفٌ الَشِنْ . . بِلَمْسَةٍ من يَدِمَا ! 
علْ ذَاقٍّ قَلِى الحُْبُ قَبْلَ الآن؟ أنكرْهُ يا بَصرى | 
آنا ما رَأَيْتٌ رُوَىَ الجمال الخَقّ قبل اليلد 1 


: هذا صوتٌ أحد أبناء مونتاجيو! أعطنى السيف ياغلام ! 


كيف يجرؤ العبد على المجىء هنا 

مرتدياً قناعآ مضحكاً ليسخر ويتهكم على حفلنا ؟ 
قَسَمآ بحسب الأسرةٍ ونْسَّبها 

خَلالٌ إن وكزته فقضيت عليه ! 


: ماذا حدث يابن الأسرة ؟ ما هله الثورة ؟ 


٠:‏ هذا يا عمى فرد من أسرة مونتاجيو 


وهو عدو لنا! وَغْدٌ أتى إلينا حاقداً 
حتى يسخر من حفلتنا الليلة 


: أهو الشاب روميو؟ 
: أجل روميو الوغد ! 
: اهدأ يا بن العم ودعه لخحاله 


فهو ذو سلوك فاضل مهذب 


0 


06 


3 


6 


الفصل الأول 


المشهد الخامس 


وس سس سبي بي سبح 


والحق إن فيرونا تفخر بأنه 

شاب فاضل ومتزن . ولا أقبل 

إهانته فى منزلى ولو أعطيت ثروات المدينة 

كن حليماً إذن ولا تلتفت إليه 7 
فإرادق ‏ إن كنت تحترم إرادق ‏ 

هى أن تكون منصفاً فى سلوكك 

وأن تتخل عن هذا العبوس 

الى لا يلاثم حفلنا ! 


: بل يلائمه حين يكون هذا الرنمد بين الضيوف 


لن أتحمله ! 


: بل ستتحمله ! ماذا حدث أبها الغلام السليط ؟ 37 


قلت لن يتعرض له أحد ! من رب المنزل هنا؟ 

أنا أم أنت ؟ إنتهى الأمر! لن تتحمله حقاً ! 

غفرانك يارب ! هل تريد إثارة شغب بين الضيوف؟ 

تريد أن تطلق لتهورك العنان وتصبح رجل الساعة؟ ‏ ١م‏ 


. ولكن يا عمى هل!ا عار . 
: هراء هراء ! أنت غلام “سليط ! أهو عار حقاً ؟ 


إن هذا السلوك قد يؤثر فى ميرالك ‏ 
وبيدى تحقيق ذلك ! كان لابد أن تعارضنى ! . 


إلى الضيوف) نعم نعم حان الوقت ! كلام جميل 


يا أحبائى  !‏ أنت مغرور طائش ! ابتعد ! 1 


٠١‏ وليم شكسبير 


الفصل الأول 


المشهد الخامس 


روميو 


اسكت وإلا ‏ مزيدآ من الضوء !1 ألا تخجل ؟ 
سوف أسكتك بنفسبى ‏ عجباً لك ! مزيداً من الحركة يا أحباب ! 


: إن إرغامى على الصبر مع الغضب الجائح فى صدرى 


يجعلنى أرتعد وأتمزق بين لقائههما وفراقهما ! 
سوف أمضى الآن » ولكن تطفله على حفل الليلة 4 
الذى يذيقه الحلاوة فيا يبدو الآنذء سوف يذيقه 
أَمْرٌ ضروب المرارة فيا بعد . 
( يخرج ) 


: ( إلى جوليت ) 


عَفوآ لَيْنْ كَانَتَ يدِى يَلْكَ الاثيمة 5 
نَذ مَسْتْ الخَرَمَ الْقَدّسَ فى يَذَيْكِ فَدَنْسَيْه 

لها لي أنْ أزيلَ خطيئة بخطيئة عُذْبة 

إذ أن لى شَفْتين كالحُباج حَمرَارَانِ مِنْ فَرْطٍ الحْجَل 


رما وا َُسُوَة مَلْمَسٍ الْابِيى 9 


: ياأيا الخَاج الكَرِيم ظَلَمْتَ كُلَّ الظلم رَاحَتَكْ 


عم 57 لم ان 59 0 5 5 
وكل يَديسَاتَنا عن أَيْدٍ لاتنى مسها أيدى الحجيج 


: لكنْ أمَا لِلْحَاجٍّ والقدّسَةٍ الى شِمَاة ؟ 5 
: بَلَ ياحاج لكنْ يَقَتَصِرْنَ على الصّلاة ! 


الفصل الأول الاين 
روميو : فَلْنَجْمَل الشفاة يا قِدّيستى العَزيرَة 
تَفْعَلُ ما تَفْعَله الأيدى 
فَهَا هما تُصَلْيَانٍ لَك ٠.‏ تَرْجُوانٍ أن تجبى 
كّْ لا 0 اليأس فى قَلْبِ يُقبى 
جوليت : لكن قِدَيسَاتَنَا لا تَتحَركُ 
حت وَلَوْ سْمِعَْتْ دُعَاكُ 
روميو : وإِدْن قلا تتحركى .. حتى نال واب ظ 
وتزيل قُبِلَة ثَغْرِك البَسَامٍ آثارٌ الخطيئة من فهى 


جا 


( يقبلها ) 
روميو : خَطِيُةُ من مَبْسِمى ؟ ما أَعْذَّبٌ الألْم الذى دَعَوْتنى إليه ! 
هيا أعِيدى لى حطيئتى | 
( يقبلها مرة أخرى ) 
جوليت- : 0 
المربية : . أمك تريد أن تتحدث معك . ١١‏ 
روميو | : ومن هى أنها؟ 
المربية- : عجباً أبها الشاب ! إنها ربة هذا المنزل 
سيدةٌ كريمة عاقلة فاضلة ! 
لقد أرضعت إبنتها التى كنت تتحدث معها 
وتذكر أن من يستطيع الفوز بها 18 
سيفوز بأموال طائلة ! 


٠5‏ وليم شكسبير 


الفصل الأول 


المشهد الخامس 


: أهى من أسرة كابيوليت ؟ يا للثمن الفادح ! 


أصبحت مدينئاً بحياق لعدوى ! 


: هيا بنا نخرج .. لقد بلغ الحفل ذروته .. 
: حقآ ! هذا ما أخشاه.. إذ ستزداد متاعبى .. 
: لا أمها السادة ! لا تستعدوا للخروج الآن.. ١‏ 


مازال أمامنا بقية يسيرة من الحلوى.. 
: ( يبمسون فى أذنه ) 

أهذا هو الأمر حقآ ؟ إذن تقبلوا شكرى جميعاآ 
شكراً لكم أيها الشرفاء وتصبحون على خير. 
مزيدآ من المشاعل هنا هيا | ثم نأوى إلى الفراش . 
آه ياولد ! قسما بالجنّ لقد تأخرنا . . 1 
سآوى إلى الفراش . 

( يخرج الجميع ما عدا جوليت وامربية ) 


: تعالى يامربيق .. من ذلك الشاب؟ 

: ابن تيبريو العجوز ووارثه . 

: ومن الذى يخرج الآن من الباب . 

: مهلاً.. أعتقد أنه الشاب بتروكيو. -3 
: ومن الذى يسير خلفهم ولم يشأ أن يرقص . 

: لا أعرف . 

: إذن فاسألى عن اسمه ‏ وإذا كان متزوجاً 


00071 وليم سكسبير و‎ 6١ 


الفصل الأول 


: أسمه روميو» من أسرة مونتاجيو 


الابن الوحيد لعدوكم الأكبر . ل 


: أفهذا حبى الأوحد ؟ 


من صلب عدوى الأوحد ؟ 

" أَكُ أغرك حينَ رأيت الملا 
ا ل فر 
ل الم ل 0 5 ععمه 
إذ كيب على غرام عدو ملموم . 


٠‏ ما هذا؟ ما هذا؟ حال 


: أغنية حفظتها الآن 


من شخص رقصت معه . 
( نداء من الداخل : جوليت .. ) 


! حلا حال‎ ٠ 


هيا بنا نخرج من هنا .. خرج الضيوف كلهم . 
( تخرجان ) 

تدخل الجوقة(!؛» 
الآن يرقدٌ سالفٌُ الشُوْقٍ الْهَدّم فى فراش اوت 
لحت ذاك الشابٌ يَقْمَرُ فاهُ فى لَفٍ لكى يَرِنْه ! 5 
نا الجميلةٌ التى كان الْحِبٌ ين من صَدُودها 
1 كاد أنْ يموت فى سَبيلها 
َلمْ نَع جميلاً إن قُورنْتْ بجوليت الرَهِيفَ 


0 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الخامس 


فالآنَ روميو قَدْ غَذَا صما ومعشوقاآ معا 

تكلاهُما سَحَرئُه آياتُ الجمَال وفتلته ! 

لكنّه لابْدٌّ أنْ يشكو إلى بِنْتٍ الأعادى ما يُعَانِيه الحبيبٌ ٠٠١‏ 
َكَذَا عَلَيْها أن مُخلُصَ حُلْوَ طُعُم الب من شِص رهيب ! 
لكنه أيضاً عَدُوُ فى عُيونٍ العَاشِقَة 

وَلِذّا فَليْس بِقَادِرٍ أن يَمْلِفَ الأيمان 

وَكَذَاكَ فَهَى على عَمِيقٍ غْرَابهَا 

لا تستطيع لِقَاءة عاشقها الحديل بأى وَقْتِ أو مَكَانْ 10 
لكنَّ مَشْبُوبَ العام مبنى2 الفوة 

والدّهْرٌ يحو كى يبتىء الوسيلة 

َإذًا اللقَاكُ حَقِيقةٌ 


شَذْبَت بمعْسول السَّعَادَةٍ ما اعْترَّاهًا منْ صعَاب .. 


الفصل الثانى 


المشهد الأول 


( بدخل روميو وحده ) 


زؤميو. ' © كنف أمفق ينا قليى: عنا؟ لا 
تلَْعُدُ يا أنها الصّلْصَالُ ياجَسَدِى ونش عن فُوَادِكُ ! 
( يخرج روميو) 
( يدخل بنفوليو ومركوشيو) 


بنفوليو : رُومُيو رُوميو يا بنَ العم يا زوميو! 

مركوشيو : زَومُيو عَاقِل ! 
قَسَما قَدْ عادٌ إلى البْيتِ ونام ! 

بنفوليو : لا بل جَرَى إلى هُنَا .. واعتلى سور البسْتان | 0 
نَادِهِ يا مركوشيو . 


الما وليم شكسبير 


المشهد الأول 
العصل النان 


١٠١‏ وليم شكسبير 


العصل الثان المشهد الأول 


مركوشيو : بل أَسْتَحْضِرُهُ بالسّحْر ! 
يارُوميو! باشم الْرُوَاتْ 1 با جْنُونْ ! باشم الصّبَوَاتَ | 
ياعَاهِيْ ! فَلَطْهْرُ فى صورَة رُقْرة ! يكفينى ! 
اصرح قُل ديا ويل » أو قافية مثلّ « حَبيى » و « نَصِيى » ٠١!‏ 
دَلّلُ وارئّها ‏ ذَاكَ الطَفْلَ الأعمى - بالالقاب الخلُوة 
قش يا إبراهامو كيُوبِيدٌ ! يامن أَطْلْقَتَ السَهم التَافِل45) 
نَآَصَابَ فُوَادَ لِك كُوفِينوا ببَوَى بنتِ الشْحَاذِينْ | 
لا يَسْمَعْنى, لا يتكلم . لا يتحل ! 1 
يعَصنمُ 07 القرّدِ الموت ؟ باد روحة ! 
أَدعُوكَ بقُوةٍ رُوزَالِينْ ! ريت العينين وجَبْْتَِا الشمّه 
رسَيّها القَننْ وبالقتم اميه . 
الاق لحل والَحدٍ الرْْراجْ 
وبا جَاوَرَهُ مِنْ أَصْفَاع 5؛) ْ "١‏ 
أن تَظْهْرَ لى فى صُوْرَتِكَ الأولى ! 

بتفوليو : إن سَمِعَكَ روميو فَسَيَخْضْبٌ ينك ! 

مركوشيو : لا يِكِنٌُ أَنْ يَعْضْبَ مِنْ هَذَاا بَلْ يَعْضْبٌ 
إنْ أنا أَحَضَرْتٌ غَرِيبا فى دَائرَةٍ المشوقة 
رُوحآ مِنْ نوع آخرّء فالْتَصَبَ هُلِكَ ل 
حت تَصْرَِهُ وَينَمْ ! ذلك يَدْهُو للضيق ! 


١‏ وليم شكسبير 


أ اسْتِدْعَائَى روح صَدِيقِى 

قرىءٌ وشريف ! وأنا باسم حيست 

لخر إن اخفله نتضت آنامنى لا اكز !ا 
بتفوليى : هيا بنَا! لقدْ احتَفَى فى هَذِهِ الَأشْجَارْ 5 

3 يخَالِطَهُ ندَى اليل البهيم ! 

َعَرَامُهُ أعُمى وأَفْضَلٌ ما ينَاسِبهُ الظلام . 
مركوشيو : إِنْ كَانَ الب هنا أَعَمَى فَلَسَوْفَ بيد عَنٍ ارزمى 

نيجس صَاديا حت الجر 

مما تَدْمُوهُ ذَوَاتُ اللّهُو َم الزُهْرَة ! 

رُؤميو! لَيْتَ حَبِيبتكَ قم الزهرة 

سأَقُولٌ مساء الخير وآوى لِفِرَائى الذّافىءٌ 

َِراشُ خَليِكَ بر بن أذ ِب لى للم 1 
بنفوليو : قَلْتَمْضِ إِذَنْ! عَبَنَا أنْ نَظلْبَ من يِتَعَمْدُ أنْ يتَسَفى ! 

(يخرج ) ( مع مركوشيو) 


١٠7‏ وليم شكسبير 


رؤميو 


المشهد الثانى 


( يتقدم روميو)49) 


: امنْ ل[ يَذْقْ َعم اجراخ 


00 اذو افد 
ما ذلك النْورٌ اللَى ينسابٌ عَبْرَ النافِدَة ؟ 


ُلْ إِنْهُ الَمْرِقُ لآخ 

هيا اشطهى شمْسى الجميلة وامحَقَى البَدْرَ الحسود 

َقَدْ بَدَا الشحُوبُ فى مياه العليل أَسَمَا 
إِذْ إن إخدى راهِبَاتِه فاقت حسًااة© 


م 


لمَركِيهِ إذنْ لأنه يَغَارٌ ينك 


3 


1١12‏ وليم شكسبير 


العصل التاى 


0 


1 ا‎ 
١ 1 2 


امه 
لمشهد الثاق 


النصل الثان 


المشهد الثان 


بل إنْ أَنُوابٌ العَذَارَى ذَاتٌ لَوْنٍ أَضْفْرٍ سَقِيمْ 
فلْتَحْلْيِى ذَاكَ الرّدَاءَ لأنه نوب العَبَاء !0) 

( تظهر جوليت فى مكان مرتفع كانما فى ثافذة ) 
ها ذِى قَاقٍ ! إنها حيتي | 
ليها تَعْرفٌ أَثهًا حبييق ! 
تَكُلْمَتْ لكنتى لا أسمعُ الحلا 
لا بأس عَيْنَاهَا مُخَاطِينى ! سَأَجِيبْهًا 
تالله ما أَسَّدُ جرأق ١‏ فَإِا لَيِسَتْ نُوَبْهُ الكلام لى 
نَجْمَانٍ مِنْ أْبَى كَوَاكبٍ السمَا ١‏ 
أن أَزْسِل العَيْينْ كَْ يتالا حتى لَعُود ! 
مَاذَا يَكُونُ الخَالُ إن نادلا الَوَاتِعَا؟ 
لَسَوْفَ يَطغَى نور خَُدُهَا على ضَِاءِ الكوكبين 
مثل الصباح يَظمِسٌُ المسْبَاح ! أما عُيوه 7 
َسَوْفَ يُنْسَابُ الضياك مثا ليملا اموا 
حت تُشَفْشِنَ الطيورٌ ظَانةَ أن المهَارَ لآح 
انْظْرْ إليها كيت تَسْئْدُ خَدُهَا فى عَفْها | 
الوق قُفَارْمَا حتى ألامِس حَدمًا ! 


ل( 


! واهاً لى‎ ٠ 
10 ! (جانبا) لَقَدْ تَكَلْمتْ‎ : 


116 وليم شكسبير 


الفصل الثان 


جوليت 


روميو 


١‏ وليم شكسبير 


مه 
.- 


مى تَكَلّمِى يا أَمّها الاك الرَائِمُ الوَضاءْ 
نت تشطيين وَسْط اليل فى الشاة 

# هاس ار 3 الى 27 © . 

كمسل ممح يطوف قوق الأزضر 

بهْرَ العيُونَ وهو يمتطى مُتنْ الوا 

0 أنه عَلُ السَحَائب الوتِيدَة 

ير ناشرآ شيرَاعَهُ فى لَةِ القَضَاء . 


57 .2 روني م” 2م ه 
: إبه روميو كيف سميت بروميو؟ 


دَعْ أَبَاكَ .. أو ارفض اسْمَكُ .. 


: (جانبآ) هل أَسْمَعُ الَزِيدَ أَمْ أَجيبُها ؟ 


: لا أعايى غَيْرَ إِسْمَكُ 


م ماووىة 6ه . 
05 


م اع مك ف > مدير 
أنت ذات مستقلة . . أنث نفسك 


مَا شَأَن ذا المونتاجيو؟ إِنْهُ لَيِسَ يْدآ أو قَدَمَا 
بس وها أو ذِرَاعا أو سِوَى ذَلِكَ مِنْ أَعْضَائنا ! 


خُلْ ين الْآسْياهٍ ما يُرْضِيكُ 

َبْسَ للآسْياء مَعْنى ! فالذى نَذْعُوهُ وزدا 
رةه م 50 5 >2همى ” همه 

يُنشرٌ العطر وإن غَيْرْتَ إِسْمَةُ 

:3 ماه ف خ و" دوم م ماه 

مثل روميو دون أن نلعوه روميو 

إذ سَيْبْقَى الكامل الْحْبُوبَ أَيّا كان إِسْمُهُ 


المشهد الثاني 


3” 


10 


ا اكت المشهد الثانى 


يي ب ل ا ا ل ل لك 


انوك الاسم فليِسَ الإسْمُ جُزْءآ بن كِيَانِكُ 


ايمرا كام 2 5 قير 
وتقبل بذلا منه كيانى كله . 


روميوق | : صَدَفتكِ وقَبْلتَه ! ناديني باسم حَبيبى 
فَسَيْصِبِحٌ ذَاكَ هُو اسمى 5 
أن أَعْدُو روميو بعل اليوم ! 
جوليت : مَنْ أنْتَ يَامَنْ كذ فى حت سر الطلام 
أَحَاط بالكنونٍ مِنْ أَمْرَارى ؟ 
روميو2 : لآ أَعْرفُ كَيِفَ أُقُولٌُ اسْبى لَك ! 
إن أَكْرَمُُ ا قدْيسَةُ يا عَُوبَُ | فهر عَدُوُ 0 
لَوْ كَانَ اسماً مكتوبا فى وَرَقَةُ 
لَحوْتٌُ الاسم وقطعتة ! 
جوليت : ل تَرْشْفْ أذَانيٍ مِنْ كَلِمَاتِكَ ماثة بعد 
لكنى أغرِفٌ صَوتَكُ ! 
نك رُوميو .. مِنْ أَسْرَةٍ مُوتتاجيو! 3 
روميو : آنا لَنْتُ هذا لَسْتْ ذاك جيلى 
ِنْ كان لا يُأْضيك أى ينها . 
جوليت : قل كيت جِنْتَ إلى هُنا ولا أَسْبَاب نيت ؟ 
جُدْرَاكُ هذا البيْتِ والبُمانٍ عَاليةٌ شق على العْسَلق 
وَلَوْ رآك مِنْ أنَاربى أَحَذْ .. فَيْرَ اخَلاكُ لَك ! 35 
روميو 2 : رب الغرام َديْه أَجيحةٌ يطيرٌ بها على الأسُوار 
يات لس نمل ماين لانم 


١١17‏ وليم شكسبير 


المشهد الثان 


11 


06 


1١114‏ وليم شكسبير 


0110100 ' 
تووأه عل طء مقع مص علط مع ملومك وغتاوتم عندط 1 .مر 
برع نعط محص علص صصغط ععاوعجه عده! تتمطء عبط عق 
٠ 7>‏ وعففط تغط بوط لعلمة ممم عط مععس مكنا برار 
مع تاه1 تإتاأععه عسمتعصقس لععمعهم طأعقعل معط 1" 
لقع 1 أم كتداع عدده تتمطاء الل صده؟ سمتقع نفل متايه ترثا عا 
عناوم مع عط متصمعم لذل قلط عقداء عنه1 برقل ,يك 
جوع بره تصقط غمء! 1 لصة ,اأعاممم عم عمعاء 21 
1 ك3 تاططغ اق باعع نزرعو[برط مم ند لل 
مع أل فحت عط طعتى طاأعغطاويه عسمط) اله اعد كلل 
> مها للسمقطءعقصص طاعطاعد عمتفصمعسلة لانمط1 1 
و66 إن هاه كل عت ته عأتقصر عط أاء بوممعا بحمط 1" ,مك 
وععلععكء برص عوتومءط طلصاط معلتهمه ع لاتمعرع )1ل 
بوك تأع نط مع ع لدعم عصط اوتقغط أأقط نأمط طأعتله عق عه 
عنص برع مستق كوت صنق رع مصعم ده العسرل 1 نانمس عستو 
.26ت حاء اتإجدمء لاع متمق عناطوعءآوم؟ عتاقط ]1 غقط ناا 
: 1[ برقا عاتب تحمطل ومصطل تع صرعيده! سمحاء الع ول 
وللتقء ها نامط كذعع نررلوعمبه ترط ععاف للذت ] صق 
قعل« تاتاعم كاعنام] عه علق عنامهم العتقمد تامط 1 
و1026 ع لختاعع طم ,تعتاع تاد[ ماه ناذا برعط 1 
اأمقطعتة عع ممصم مرعتهه1 1أمل وجا 1 
وك تنتلهيه بإأءاء نان 0ه8 مصد 1 لمارا تامطء زع © 
وتإقص ععط نزذ] لمدرعاءء دعم مط 00ة عصرزمم) 16ل 
ول 1نمبه عطء ده) عمد علاء عتاطرع مهنع لأ مطل 50 
0 0ن نثاة 1 مادو ه21 عننة عست دك 
اذأو ذاعم تتتقطعط 'زميطلمتط العتقدص سمط ععمعتعط ممق 
وعقان) عنده مر ع تامام ع اأرسد مع اغمعع عمد أكتحن عاط 
رع 20" عدا هع عصتتزم» عتاقط عقطع علمداء معط 1 
و1اة ألم اكتائت أوعع مقع أ تمد عمط عمط لأنمط) 1 
ا كدي أ ع 11ل تمعطوعنهه تمط) قط 136 
36 له لك قترع مع مع طلغ وده ة1) دمر ع نولت برلا 
بزعناه! )دأوذا ه؟ لني كتداع ؟عنامصساعمم صق , 
,لع عنامع تل ملاغقط عطعاف ع عامل عط طعتط اا 
مولخمتا ل ه1110 لعالعاط ععلمه؟ لإطارنولة ]1 ,206 
١‏ مكرمع عع عقباط عأعطء اله قعسان! طغتى عر عط 1 
2200206 غذلة أأصمء صتتطاع عمممصم عطاع ترجا غمم جوع بر 0 .يور 
برع تنه 8 تغط سزوعع ممح ترلطععم ممم عقطة' 


ندل 3 


الفصل الثاق المشهد الثان . 


فَالحْبٌ ذُو بأس ولس نَردْه الاخطلز 
وَلَيِسَ أُمْلُوكِ جداز . 
جوليت2 : إِنْ شَاهَدُوكَ هاهُنا قَتلْرِك . 0 
روميو2 : سخحر اللْحَاظٍ أشدٌُ فنكا مِنْ طِعَانٍ بالسيوف 
قََبْدٍ لى عينَ الرّضًا لِارْدْ أخطار الحثوف . 
جوليت2 : غَايَةٌ ما أتمى الآ يَلْمَحَكَ أَحَد! 
روميو : إن انَشّحْتُ بسترة اليل البهيم لأختهى 7 
يافتتى .. إن ل تكون قد مَويتنى 
فليَعْثرُوا عل هاهُنًا 
ما أَفْضَلٌ الموت السَريعٌ مِنْ يْدٍ الكْرَاهِية 
عَلَ الموْتِ البَطِىءٍ إنْ حُرِمْتٌ بِنْ هَوَاكِ 
جوليت2 : فا الذى هَدَاكَ لِلْمَكَانْ ؟ 
روميو : رب العْرّام أُمَابَ بى أَنْ أَبْحَمًا ! ١‏ 
َعَارَنِ حَكمَتَهُ .. فعربُهُ عينى 
أنا لَْتْ ملحا ولكنْ- 
لو كُنتٍ تَبْعْدِينَ عَن بُعْدَ أقصى سَاجِل فى الأزض 
جوليت : للا قِنامٌ اليل حجبنى 0 
َرََيِتَ فى حُدٌّى ما نَم عن حُجلٍ 
ما اعْتَرلْتُ به وأنت تُسْمَعْني | 


5 وليم شكسبير 


الفصل الثان 


المشهد الثان 


روميو 


٠٠‏ وليم شكسبير 


ما ضر لو عَمِلْتُ بالاصول. والقَواعِدٍ المع 

تنيت ما اعْتَرَقْتٌ بِهُ ؟ لكنْ ودَاعاً يا تَقَالِيدَ الزْمَنْ ! 

أنحينى ؟ متحي بالإيجاب . . أعرف ! ف 
وََنْ أُكَذّبَفُ ! لكنْ إذا أَنْسَمْت .. فَربما كَذَّيْت ! 

فك يُقالُ فى الْثْل : 

«من كَاذْبٍ الأئمانٍ للعْشاقٍ يَضْحَكُ الإلَهُ جوبيتز0*؟» 

إنْ كنت يا روميو الرقيثٌ تَبُوانٍ بِحَنُ فَلْتقلها علص 

ما إذا ظََنْتَ أثنى يُسِيرة تال ٠‏ 
فَنَوْفَ أبدى الصِّد والتجَهها » وأَظبرٌ التَمئعا » 

كي تحاوِلَ الوؤصولٌ لى فَحَسب 

وَالْحَقّ يا سَلِيل مونتاجيو الوسِيم 

إن بِحْبّكَ وَاِفَهَ ! 

وَلِذَا تَرَى فى مُسْلَكى طيش الْوَى 

وإذًا وَيِقْتَ بما أَقُولُ كَسَوف أَنْبِتٌ أَنْ إخلاصى 0 
يفوقٌ رَيْاتِ الدّلال الْأكرَات 

قَدْ كان يبَنِى بعض الْمَنم . لا جِدَالٌُ 

لكنك اسْتَرَقْتَ السَمْمَ دون أَنْ أَعى 

إلى امُترافٍ صَادِقٍ بِحْبَىَ الَشْبُوبْ ! أَرْجُوك سَامنى 

ولا 0 أن تليق اللى َفْشَاهُ ينا البْهيم ل 


من وحى عاطِفة رَخيصة 0 


: فَلأكسِمَنْ ِذْلِكَ البَذْرٍ الذى 


الفصل الثاق المشهد الثاق 


يَكْسُو ذَوَائْبَ الْأشْجَارٍ فى البُسْتَانْ 
بِذّوْبِ قطر من ُمَانْ ! 
جوليت : أرجوك لا تَقْسِمْ بهذا الفَمرْ 
فالبَدْرٌ كاب أئي' 
يقَلْبُ الوؤجوة فى مَذَارِِ ِكل شَهْر 0١‏ 


روميو : وبماذا أقيم ؟ 


إن كنت تنص فَأَقْسِمْ بكريم خصّال فى ذَاتٍ 
أَعْبدُها متها نين شرف اميت تسكك! 
روميو : إِنْ كان الْحَبُ الغالى بمُؤايى - 1 
جوليت : أرجوك لا نُقْسِمْ ! فَرَُمَّ فَرْحَتي بالقَزب ينك لا أَرَىَ 
سَعَادَةٌ فى الارتبّاطٍ بَيْنا فى هَلٍِ الثيلّة ! 
كأنهُ البَرْقُ الذى يَغِيبٌ عَنْ أَبْصَارِنًا 
مِنْ قَبْل أن َقُولَ هَا هُوهْ! تطبخ عَلَ خير حَبببى | ١١١‏ 
را تحت بَرَاعِم لخب الصّغِرة ِنْتَمَا ' 
تبْبُ أَنْفَاسُ الربيع الذَافِية 
ََْمَرَتْ وايْنَعَت عِنْدَ اللَقَاءِ مِنْ جَدِيدْ ! 
تُصْبحْ عَلَ حَيْر إِذْنْ ! وَلَيْتَ قَلْبَكَ الكَرِيم يعرف النِْيم 
والسكيئة الى شيم فى جوانجى ! 


١‏ وليم شكسبير 


المشهد الثان 


روميو 


وليم شكسبير 


: هَل 7 تتركيننى وبي هذا الما ؟ نالا 
: َف ف هُذًَا الْمسَاءِ فى الظلّ) ؟ 
: أن تُقَدُهِى عَهْدَ الوَفَاٍ فى الحوى ! 


5 1 نط 


ا 


: 0 أن تَسْتَرْجِعِيه الآن ما الأسهابُ يا حبيبتى ؟ 1 
: كبا أكون صريحَة وأرنه قَورآ إِليِك 


لكنتى لا أَبتَنى إلآ الذى أُملِكة 
َإننى سي كالبَخرٍ لآ سَاجِلَ له 
وح العَمِيقٌُ مِثلهُ .. لا غَوْرَ له 


وكا أَعْطَيْتُ هِنْهُ راد ما لَدَىّ مِنه ا 


كلاها بلا حدود !| 
( الربية تنادى فى الداخل ) 
أسمعٌ أضواتا بِالْْزِل ! الآنّ وداعا ياحْبى الغَالي 
حَالاً خالا يا دَادَة ١‏ أَخْلِص لى يا مونتاجيو المْحَيُوبُ 
لا نض الآنّ فَسَوْفَ أَعودٌ! 
( تخرج جوليت ) 


: يا لَْلهٌ بدِيعة مُبَارَكَةْ ! لَسدٌّ ما أَحَاكُ أنْ يَكُونَ 


ما أَرَى مُناماً مِنْ اذى اليل الرقيقة 1١4‏ 
فى ماله عُذُوبَةٌ 7 تقصِيهِ عَنْ ذُنيًا الحقيقة ! 


( تعود جوليت ) 


الفصل الثان المشهد الثاني 


جوليت 


روميو 


6 م فقي 0 مو © 
: روميو العزيز ! ثلاث كلمات ونفترق ! 


إن كنت فى حُبَّكَ جَادًا وشرينا 
وترِيدني زُوْجا عَفِيفا 
أَزسِل إل غدآا- مَمْ لا زسله ل هك 


وعد القِرَانٍ والَكانٍ وَعِنْدَمًا 


ألتى بأثارى عَلَ تيك 
2 وموم م ا ا كل 
وَأسِيرٌ خَلفَكٌ سَيدى حتى هاية الجياة , 


: ( من الداخل ) سيدق ! 


: قَادِمةٌ حالاً ١!‏ أما إذا ل تك جَادا 6 
فرجائى ‏ 


: (من الداخل ) سيّدى ! 
: ادم 00 رجائى أن تفَارفى ورك اران ! 


00 ل 3 إِذْنْ ! 


: اشبخ عل خَيْر قد بْلْ آل عَي! 


( تخرج) 


: آل شر بعد أنْ غَابَ مِبَارْكُ 6 


يقل العَاشِق بابر على الْمحبُوب 
يئل لفل َاربٍ بِنْ م 


َيُوَلُ مله اران 
١17‏ وليم شكسبير 


الفصل الثا 


المشهد الثان 


روميو 


روميو 


عل طقل ذَاهتٌ مَدْرَسَنَهُ | 
مثل لفل ذاهب مذرء 


( تعود جوليت إلى النافذة ) 


9 - م 2 َه ع #*ذ.ء. 
: بِسْتٌ ! بسْث ! زوفيو ! لَيتنى أذرى مُنادَاةَ الصقوز !| 


عَنْ أُنَادِى ذَلِكَ الصّفْرَ الْأصِيلَ الشاردًا ! 

إنّى فى الآمثر ولاس خَفِيضٌ الصّوْتٍ مَبْحُح الأداه 2 ٠٠١‏ 
َأنَادى كَنْ يَبْدّ الصُوْتٌ كَهْف [ِلَةٍ الاصْدَاءْ 

تُمْ تغلو بَحَةُ الصّوْتٍ لَذَيْها فى الْواء 

مَعْ تَكْرَارٍ اشم رُومْيو فى النداة ! 


9 5 07 
: هذه روجى تنادينى وياسمى !| 


إن أَصْوَاتَ جين ها جرس جيل فى هِلُوءِ اللّيْل ١‏ 
ِل أخَانٍ عِذَاب فى مُسَابِع السّهَارَى ! 


روميو! 

: صغيرق ! 

: فى أَىّ ساعةٍ غَدآ أَرْسِلُ لَك ؟ 
: فى إِلتَاسِعَةٌ ! 

: آَنْ أخيت الْوْعِدْ ! 


كأمًا بين وبين الْْعِدٍ الْضرُوبٍ عِشْرونَ سَنُْ ! 
5 4 مور وحن 5 20000 9 
لكن لماذا كنت أستذعيك ؟ قد نسيت ١‏ و١‏ 


رع #اوه جه لويم 
: سأظل منتظراً إلى أن تذْكرى ! 
4 وليم شكسبير 


العصل الثاق 


المشهد الثان 


جوليت 


روميو 


روميو 


روميو 


: سَأظَلٌ نَاسِيَةٌ لِتبقَى واقِفا 


لا شئة أذكره سِوَى أفراح صُحْبيا ! 


: وَلَسَوفَ أبقى وَاقِفا كي تَظَلَ نَاسِيٌ 


8ت 


سوفٌ 7 أن لى بيتآ سِوّى هَذَا الْكَانْ 


: كاد الصَباحٌ يلوح 


دق : > مل هه م © مووةى 
وَأود أن تمى ولكن دون أن تبعذ 

2 8 ص ص وهس ث” .2 0 -ء. 
إلا كمثل ما يطير طائر يلهو به غلام 
رقع م )عه لهام اه 


يتركة يَطِيرٌ مِنْ يده . . للْحظة وحذِية 
مِثْل مِسكين أسير فى قُيوده الْحَقَدَه 


7 *ق ٠.‏ 7 
لكنه يشْده بخيطه الخريرى 


- 57 يا رد 
: لكِنُ إِعْرَازِى الشديدَ سوف يقتااك 


اضبح عَل خير إِذْنْ .. اضبخ عَلَ خير 
هذا وَدَاعٌ لحب حزن يكتسى إِشْرَاقَة الأفْرَاح 
ا 

| ٠. 


فليتئي ودعك . . 0 يُشْفْشِقٌ الصبَاح 
تخرج 


عوكثهة 
لذ 


معرة لم 
: فلينزل. النعاس فى عينيك 


مه 2 526 
وى فَوَّادِكِ السكينة 


- 
.و 


وى كُنْتُ النْعَاسَ والسّكيئةٌ 


مه ور 


تمن 


186 


10 وليم شكسبير 


العصل التان المشهد الثان 


وَلْتهْناى بالنوم يا حبيبتى ! 
آنا آنا فَسَوْفَ أَعْتَدى للرّاهِبٍ الأمين فى صَومَعَي 
مس قِصّتى عَلَيهِ .. وأنشْدُ العَوْنَ لَذَيه ! 
( مخرج ) 


1 وليم شكسبير 


المشهد الثالث 


( يدخل القس لورنس وححده حاملا سلة ) 


القس : الصبة بعينيه الزرقاوين سم ليل الغاضب 
لورنس2 وَسَرْتْ فى سُحُبٍ الافي الشرقئ خيوط من ضُوْءٍ شَاحِبٍْ 
كئ تيح للصيْح. طريقا 
ولربّ الشّمس, مِوْكَهِ اللقيل فى عَجَلَاتٍ من ذران 
والآنّ وقبلَ سُطوع الشمس بعين حارقةٍ ملتهبة ١‏ 
كن تنش أفراخ الضحرة 
وجنت أنداة الليل الرَطبةٌ 
الواجبُ أن أملا هذى السلةً بالأعشاب السامة 


وبأزهارٍ ذاتِ رحيتي هُرْ يَرياقٌ للأدراء 


7 وليم شكسبير 


الفصل الثان 


المشهد الثالث 


مزدعوهة1' عأطمغام اهما 0 11 


رلصقطوئط تسم ءاغذا مممطوزعع] عط 21 
بن وكع دك للع أكدسة قلط متجعم ماهم عددمم د عطا تل 
ومستدكة عكلعوط عد تماعقتام راكع متط مععطاط مطبرى مق 
! يناطع اذا عتط عه كنوايء [آ وؤمتتاه1 وق 
ملققط توطع تدعت 1 لألدهر 1 ,مك2 
: . .وآ لاناوبة وا عجعء ب 5و1 
بع متاأتعل طعيهم طعذي غغطء لالط لأنمط! ] عم لآ 
عتاع ته لممع ,عاوده 0ه606 
دكاو طنه! عاعء ه] تعن 1١‏ ماع12 
بوبصمععمصطم عطعتائفبعتاعته لممع نوها لاد أعخط 1 
مأأمفقط بوط؟ متععوعم روم نوك عصتطع ممم باع بول جرع اذ ,عوك 
كمع ورمعو بي طاععنعير لمع ممع 1أع انا أده لآلا :26 
عحاعنه عستصسهء! عطع صه دعلتمم؟ عسصعمصد علمبو رماع عط لل 
رعاىدا أمععلدةء !! طعجد كيهان عمى !دئ عط عمماععات) 
؟ كنوه ووو [عه» ل سمكتصبصل د عائا لعتعاءء8 عالعصعاءمل لمق 
موعآعه طنج ممتصع و2 نزحا وم ةصصرئجة سطعم تعتقل طاعمه) ممه 
وال عأمك متعم عا أمقع بردهصمء 1 التي ععم 21 
: 59 ملاعة دع موقط عتمعك تإحص صقن تاقى مع عماعط كلك 
يعامدم  ٠١‏ 0 
وعتاعهأ.  ٠.٠ ٠١‏ مايوه طعتس عوطم مفو «مببوط 
ووصدص هه هطع مره ء لتمم)! عصحصم لع ع رمع عط" .نل 
تعاعنا اه لقع ع!) عقيس دع لون [ء عصع كوظ عط جومتماءعطت» 
ا مكماعع< لتمعاضدمل معطتاء [اعمعلعدل افاععل ع1 لمك 
يوعاعع انه ومتصعنحا مص 7 لصهرحاعدم يعيعل حاععه] حدم 
رقا عستصعتدحاً كرحا عع مدت ل صم عجاء عع ببرم اخ 
بوعلرل مع عع عنصمل غطويه قصة رععءدء مع نوهل عط لل 
: ركنتان كه عبعة» »اله كتدا اإتام؟ اناج 1 
وكناء نقان]؟ لعء لإناز كناونع عتم ل صقروع لمع بهد |لجاع [هطا دأغذ لكا 
وعطدصد] نعط كل غدل دصر كع تاعدط عقططاء طاعمقء عط 1" 
تعداهده؟ معط ذذ عفدا معتحدعك عمترعباط معط وز غدد 8/0 
وعلصا! تع يل له ممما أتراء عدأجصه هر معدا درم دق 
تعلصطء وممامط المسهم معدا مه عمسلعه! ء تالا 
0 ااانا 
متقدعنك لايك لله عع ١:‏ ل صفرعصره؟ مك غناحا عمو لل 
0 كعللعقط مغدعى [اناكه امم عطء وزع اعاعتم 0ه 
وع كلتمتو عب عوط لصهروعصه آكروءطعدع ار مماط دسل 


8 وليم شكسبير 


1] 


180 


الفصل الثان المشهد الثالث 


فالأرض هى الأمّ الأولى للأحياء ومَنْوَاهُمْ 
أما أَرْجَامُ الدّفن بها فهى الْأرْحَامْ 
يخرح منبًا أطفال مْتَلِفُو الألوان ش 0 
َرْضعٌ من أَنْداءِ الأرض 
وكثير بما َنب الأرض لَهُ نفع موفور 
بل لا يخرج شئء منها- مها تلقث صَوَرُهُ ‏ 
إلا وَلّهُ نفعٌ مذكوز 
ما أعظمٌ فَنْ شِفَاءٍ الأمراض ١‏ 
الاين فى الزرع, وفى الأعشاب ول الأحجار 
فى أَصَل طبيعتها الَقَةُ | 
لا يِميَا فُوقَ الأزض خبيتٌُ مها بَلْعّ من الشر 2 
إلا ويُفِيدُ الأرض ببعض الخير 
وكذاكَ ترق الطليتة إن أخ نه علق 2ك لقن 
َذ ثَارَ عَلَ طَبْع. الخير به فَتعثرَ فى الشر 
بل إن قَصَائِلَنَا تتحولٌ لرَذَائلَ إِنْ كانَّ يراد بها البَاطِلُ 
والشيٌ إذا سَحْرٌ لمعل الخيْر فسوف يُوَازِرُهُ العَاتلُ ! 
ش ( يدخل روميو) 
فى دَاخل قَشْرةِ هذه البرْعُمَةِ الَْسّة سم نَاقِْ 
وَدَوَاءُ مكنونٌ ناجم 
'' فالرائحةٌ تُنَشْطُ أعضاة الجشم جَميمًا بل تُبهجُها ينا 


00 ,2 # اس ماسم ارا 00 
ومَذَاقُ الزهرةٍ يوق كَل حَوَاسٌ ار مع القَلْبٍ ويحيدُها 


ل 119 وليم شكسبير 


الفصل الثاني المشهد الثالث 


و حا ل ا ا 0 
عَذّان الَلِكَانٍ إِذْنْ ما انفكا يَصْطَرِعَانْ 
ويرَابطً جَيْشُّهما فى الأعشاب وف الإنسان 
اول مَلِكُ فضائل تمس الْرءِ العليا 
والثّنى مَلِكُ الشْهُوَاتِ الدنيا 
فإذًا انتصَ الك السى 
نكر السوس البْرْعُمْ والتَهَمَهُ ! 7 
روميو : عِمْت صَبَاحا يا أبتى ! 
القس2 : بَارَكَكَ الله !مَنْ صَاحِبٌ هذا الصّوْتِ العَذْبِ 
لورنس< البَاكر بتَحيينا هَذَا الصيْحْ ؟ إنْك يَولِّى مُصْطربُ النفس 
وإلآ ما خُلَيْتَ فِراضَّكَ فى هَذى الساعَة 
فالقَنُ السَاهِرٌ لا يَعْفلُ فى عَينُ التي وم 
وَإِذًا حل القَلق نبا بالنوم. الْضْجَعْ 
أمَا حينَ يَؤُوبُ الشَابٌ الخالي البَال- 
مَنْ 1 كَرَحْهُ طَعنَاتُ الدّنْيا لِلْمَخْدمَ 
َلَسَوْفَ تَرَى النُوم الذّهبِىَ .. يَبْسْط سُلْطَائَه ! 
رَبُكُورْك مِنْ كَمْ يؤْكدُ لى أنْ ل يونظكَ سِوَى بض الم ٠‏ 
أؤ إن ل يَكْ ذاك هُوَ الخَالُ 
فَعْسَاىٌ أكون مُصِيبا إن قلت 
إِنّ كَتَانَا روميو ل يُعْض جَفْئيْه الأيلة . 
روميو : آبرٌ ما قُلْتَ هو الصَّائِْبِ .. سَهْرٌّ أخلى مِنْ كل تُعَاس ! 
الفس لورنس : الله غَفُورٌ ورَحِيمْ ! هَل كنت إِذْنْ مُعّ روزالين ؟ 


وليم شكسبير 


الفصل الثان 
ااا اال 


لورنس 


: مع روزالين ؟ كلا يا آببتى الرُوخاني 1 


فلقد أنْسِيتٌ الرسم وآلامة ! 


: فتح الله عليكَ ولكن أبن ذَمَبْتَ إَِنْ؟ 
: سأقص عليكَ فلا تَسَالنى ثانيةً ! 


كنت بِحَفْل مع أغتائى نَأَصِبْتْ بجرح قناز 
من أَحَدِهمُو وجَرَحْتةُ | وعلاجٌ كينا 

يكْمْنُ فى عَوْنِكَ وقَدَاسَّةٍ طِبّفْ ! 

لا أَخل ضغ لاحَد.. إذ أن يارَجُلَ البرك 
أشعى الُسَاعَدَةِ عَدُوَى أيضاً ! 


: أفِْحْ يا ابنى الصّالحح .. صرح بالْعنى الْقَصودْ 
َالْمْتَرفُ الأعوجٌ يني عُفْرَانَا أعوجٌ ! 


المشهد الثالث 


50 


الفصل الثان المشهد الثالث 


روميو2 : اعلّمُ إِذّنْ دُونَ عِوْجٌ ٍ 
أن القُوَادَ هَوَى الجمِيلةً بنتَ كابيوليت الثرىٌ 
َمِثْلَا تَعلّقَ القلْبُ با كَدْ مَالَ قَلبهَا إلى 
وكا ارَببَطْنا فى امْوَى 1 5 
نَحْتاجُ للرّباطٍ هاهُنا عَلَ يدَيْكَ بالواج 
ما م قابلتها وَآئْن .. وكيفت بَادلِيّ العُهُود لوقا 
فَسَوْفَ أخكيه إِليِكَ فى طَريقِنا 
لكننى لع ألا ترفض الرجَاءٌ 
وتَعْقِدَ القران بيننا فى يُومنا ! 
القس2 : قَسَم بالقدّيس فرانسيس ! ها أَسْرَءْ ما تَتَغْير ! 5 
لورنس2 أَمْجَرْتَ حَبيينكَ الْمُشُوقَة روزالين ؟ وى السُرْعَةُ ؟ 
لا يكُمُْنُ حُبّ الشّبانٍ إِذْنْ حَقَا فى القَأْبٍ 
وَلَكنْ فى العَينينَ ! آو ياعيسى يامَرِيّمْ | 
كَمْ سَالَ مِنَ التئع عَلَ خَدَيْكَ الصَفْرادين 
حُْبا فى روزالين ! 7 
ىْ وك مِنّ الاءِ الملم إِذّنْ 
مَازَالْتٌ زَفْرَانَكَ غائمةٌ ما بَدّدَهَا ضِوءٌ الشمس 
وَصَدَى أنَاتِكَ مازالٌ يَرِنْ بِأذْنِ اطَيِمَة ! 


مه 


ذُرَقتَها عياء لكناة هس بعد ! 
وليم شكسبير 


الفصل الثان 


المشهد الثالكث 


- 1ه 8 :. 4 5ه + مما م8" مر‎ ٠ 
إن كنت وم أخلصت لحزنك وصدفت مع النفْس‎ 
ااال 95 .9 2 ها‎ 
فلقذد كانت تلك النفس وذاك لحرن‎ 
ل دكين 0 5 1 6 2 مه‎ 
يُنصبَانٍ عَل روزالين ! أتراك تَْيْرتَ إِذَنْ ؟‎ 


إن كان الأمر كَذَلِكَ فَلَعْلنْ مَذِى الحكمَة : 
مِنْ حَنّ الَرأَةٍ أنْ تَسْقَطَ إِنْ كَقَدَ الرّجُلُ لقو | ةر 


8ه 


. ين 7 موس# مه يبيو 
: ها أكثرٌ ما وجهت إل اللومٌ حبى روزالين ! 


موا م 


: وَطَلَبْتَ كَذَا دَفْنَ غَرَابِى ! 
: ] أَطْلْبُ أن تَدْخِل فى القير عَرَاما 


0 42 ل 
وتعوصه يغرام آخر ! 


: دَعْ لَوهى أَرْجُوكَ فإن قات اليو - 


لني ما أَخملُ ين ود ورا 
تكن السَالِفَهُ كَذَلِكْ ! 


أن غَرَامَكَ ينْشِدٌ أبيانا يَمَْظْهًا 

لَكِنْ لا يَعْلَم مَعْنَاهًا ! 

سَأَسَاعِدُكَ يخَدَفٍِ وَاحِدْ 78 
إذ قَدْ يَلقَى هَذَا الحْبُ هَنَاءٌ ورقَاءً 

يكْفِى لِيُحَوْلَ ما بَينَ البيتين .. مِنْ كُرْه وَعَذَاء 

لودادٍ وَصَفَاءٌ . ْ 


7 وليم شكسبير 


ص - المشهد الثالك 


روميو : كبا تَضِى فَنا أحتَجُ إل الْرعةٍ والمجلة ! 
اله : بَلْ تن لتب 
: .عقف عه لله 
لورنس مَنْ يتعجل قد يتعثر ! 
( يخرجان ) 


يرن وليم شكسبير 


المشهد الرابع 


( يدخل بنفوليو ومركوشيو) 


مركوشيو : أين يمكن أن يكون هذا الروميو؟ ألم يعد إلى المنزل ليلة أمس ؟ 


م ركو شيو : هذا كثير ! إن تلك الفتاة الصفراء القاسية ‏ “روزالاين ‏ 


سوف تعذبه بى يصاب بالجنون ؟ ه 
منزل والده !| 1 


مركوشيو : لابد أنه خطاب يتحداه فيه . 
بنفوليى : وسوف يجيب روميو عليه ! 


0 وليم شكسبير 


الفصل الثنى المشهد الرابع 


بنفوليو : لا . . أقصد أنه سيجيب صاحب الخطاب على تحديه . . فيتحداه 
هو الآخر. 

مركوشيو : وأأسفا على روميو! إنه ميت بالفعل ! طعنته فتاة بيضاء . . بعينها 
السوداء ! وأصابته فى أذنه بأغنية حب . . وانشق عمود قلبه من 
السهم الخشن الذى رماه به الطفل الأعمى وهل يستطيع روميو أن 6 
يصمد لتيبالت 4509© , 

بطوليو <١‏ هجا ون كرن تعالك؟ 

مركوشيو : أكثر من أمير للقطط ! إنه شجاع . . أستاذ فى فنون المبارزة ! 
ويجيد القتال إجادتك غناء الأناشيد . . فهو يعمل حساب التوقيت 
والمسافات والتناسب ‏ ولا يتيح لك إلا الحظة واحدة .. فلا تكاد 
تقول واحد . . إثنين . . إلا وتجد الثالئة قد سكنت صدرك ! إنه  ١١‏ 
لا يخطىء التصويب ولو على زر حريرى ! إنه مبارز حقيقى 
يا صاحبى . . مبارز بالفعل ! وكريم النبت من الطبقة الأولى . . 
ويلم بأصول المبارزة وأحكامها من الطبقتين الأولى والثانية ! 
ياعجبا لطعتته المفاجئة! وضربته الخلفية! وشّكته 
المباشرة 01 , 

بتفوليو : ماذا .. المباشرة ؟ 

مركوشيو : إنه عدو لكل الاغبياء والمتصنعين والمتاهين بلهجاتهم الغريية  ..‏ ه؟ 
أولئك الذين يبتدعون هذه البدع ! وأقسم بالمسيح إنه لذو سيف 
بتار ! ومقاتل عنيف ! ولوع بالنساء إلى أقصى حد وعلى أنى 
حال . اليس من المؤسف ياسيدى أن تبتق .بذء' الحشرات” " 


1 وليم شكسبير 


الفصل الثان المشهد الرابع 


الغريبة ! هؤلاء المغرمون بآخر الأزياء والبدع ‏ الذين يتشدقون 
بالفرنسية وحسب ‏ ولا يعرفون لشدة ولعهم بالجديد - أن 
يجلسوا باطمئنان على مقاعدنا القدعة ! 2 
لأنها تؤذى عظامهم .. عظامهم الرقيقة ! 
( يدخل روميو) 
بنفوليو : هاهو روميو! هاهو روميو! 
مركوشيو : كأنه رنجة مجففة » ليس فيها بطارخ : قد تحول جسده البشرى 
إلى جسد سمكه ! ألا ترى أنه يعشق القصائد التى تسيل من قلم 
بترارك ؟ إن ( لورا  )‏ بالنسبة لحبيبته ‏ ليست سوى نخادم ! 
( مع أن حبيبها كان أفضل منه فى كتابة الغزل ) أما ( دايدو) وس 
بالنسبة لها فلم تكن إلا دميمة .. وكليوباترا غجرية ! 
( وهيلين ) و ( هيرو) مجرد تافهات ساقطات ! وكذلك ثيسبى ‏ 
رغم عيونها الزرقاء ! فهى لا تنافس هذه مطلقاً ! صباح الخير 
يا سنيور روميو ! « بون جور» ! وأنا أحييك بالفرنسية حتى أتمثى 
مع سروالك الفرنبى لقد خدعتنا ليلة أمس ومنحتنا مالا 
زائفا !30" , 


روميو 2 : صباح الخبر أولاً .. ثم.. أى مال زائف هذا ؟ 5 
مركوشيو : ألم تخلف موعدك أمس ؟ هذا هو امال الزائف . . ألا تستطيع أن 
تفهم هذا؟ 


روميو : آسف يا مركوشيو الكريم . . لقد انشغلت بأمر هام . . وفى مثل 
حالتى .. يمكن التغاضى عن المجاملات ! 


وليم شكسبير 


الفصل الثانى المشهد الرابع 


اه ط لطبلل همه ممسروة/ة. ٠‏ 
ماأعمهاوم تعداء جه تماسع صتاع ناهر الدعز 0114 1 0 0 مر 
.5 تلك 1165 لإتكارو//ميلئده 2 500 دلا علرعع نذيدك عملم 1 
,تأععمدم دعلى ماتعفروع ونام) 214 ذ] ذىا) و بام م 
تعصمل صرة 1 ,علقطء عاممن لاتى عداء دوعتت عن لذ وتزدا[ ,21167 
[ ضغط؛ وععتس “ركه عمه ست ادوع ل ١1‏ عداء 6ه عنرمتت لأقط تحمدكء 10 
عذاءعهأ م نعحاء نامز طعزه 1 عدنارا 37 عأمطن نجطط مدع سوط ل عدنا! صرة 
١‏ #ع]هه 
0ن لاوط معدا ارج مق نيك نم غبص طاته معتاعم أكده تحط 1 .قي 7 
ماقو عط؟ ودع عتعبجاء مم 
ا عقط مك عتدء عط رطا عط معنا لله مع فق , 
مصةزنا 200 ع 5004 دك ووره عر 7 * 
0 6 01 3 كأعأرو ملي جا معان توم يحة مذعلبا برح 246.1 
8 ' )ممع عقع عن 2 0غ هذ لان بع أاعبى ا أمصعذ5ا أمظ ,م2 
ليك مع 0 *ى المع ط©) كه عتعحة وععططا0 ميف 
ملمدمعدا أاعهة معوتامم عدو 
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م 


٠‏ قاع لل لصتم عقطام رطعمحاً ماعنز مع ومررمطلهه0 .مغر 


الفصل الثانن 


المشهد الرابع 


بنلعومة" بلطم هما اضفر 1 . 


تعد معصدد عطغرملنة 1د 2 للد ممم عط جلة راسد لممم» له كرو . 


113/٠‏ عطارماعنا 
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8 وليم شكسبير 


الفصل الثانى المشهد الرابع 


مركوشيو : بل يجب أن تقول : إن من كان فى حالتى .. فيجب أن ينحنى 408 
حتى يلمس الأرض . 

روميو2 : تعنى لأستأذن منكم ؟ 

مركوشيو : نعم.. لقد وضعت يدك عليها تماما ! 

روميو : لأنك قدمتها لى بمنتهى الأدب ! ا 

مركوشيو : ول لا.. وأنا أكثر المؤدبيين تفتحا 

روميو : إن التفتح للزهور . 00 

مركوشيو : هذا صحيح . 

روميو : ولكن حذائى قد تفتح أيضاً .. بالثقوب ! 

مركوشيو : إجابة ذكية ولكن إذا سرت وراء هذه الفكاهات ‏ فسوف يبلى 
حذاؤك ‏ وحتى إذا بلى نعله الحزيل » فسوف تظل فكاهتى جديدة 
فريدة ‏ مهما حكيتها . 60 

روميو : بل إن فكاهتك هى الحزيلة ‏ وليست فريدة إلا لسخافتها . 


مركوشيو : اشترك معنا يا بنفوليو الكريم . . فلم أعد قادرآً على متابعة هذه 


الفكاهات . 
روميو ‏ : اجتهد وكافح .. استعمل كل أسلحتك .. وإلا أعلنت 
إنتصارى ! 


مركوشيو : لا لا .. إذا كان ذكائى وذكاؤك سيشتركان فى سباق مثل هذا 
فسوف أخسر! لأن خبرتك بهذا السباق قدر خبرق خمس مرات ! 
بل إن حاسة واحدة من حواسك تسبق حواسى الخمس فى 
متابعته . . هيه . . هل تعادلت معك فى هذا السباق إذن ؟9©» ٠  .,‏ 


14٠‏ وليم شكسبير 


المشهد الرابع 


: لم تتعادل معى أبدآ .. لأنك لم تشترك فى السباق أساسا ؟ 

: سأقبّلك لهذه الفكاهة . 

: لا لا.. لا داعى للقبلات أيها الطفل الصغير 16 
: إن ذكاءك مثل تفاحة حلوة ومرة . . بل مثل حساء حريف جدآً . 

: أليس هذا ما تقدمه لطفل مدلل ؟ 

: هذه فكاهة كقطعة من جلد الماعز . . يمكن أن تمطها فتبلغ البوصة 


مله طول القدم ! 


: إذن سأمطها حتى «القدم».. فإذا أضفتها إلى الطفل ٠١‏ 


الصغير. . أصبحت يا صديقى طفلاً طوله قدم واحدة ! 


: عجباً لك ! أليس هذا أفضل من التأوه والأنين من لذع الحب ؟ 


إنك الآن ودود تعاشر أصدقاءك . . . وهذا هو روميو الحقيقى . . 
على طبيعته وبديهته الحاضرة ! أما ذلك الحب المتهالك7 فيشبه ‏ . 
الأبله الكبير.. يجرى هنا وهنا هاربا من الصبية .. ليخفى ون ' 
عصاه المضحكة فى ركن بعيد ! 


: كففى هذا.. كفى هذا 
: تريدنى أن أقطع حديثى ضد رغبتى ؟ 
: نعم وإلا تشعب منك وطال .. 


و هذا خطأ . . بل كنت سأختصره كثيراً . . ولقد وصلت بالفعل 
إلى آخره . . ولم أكن أريد بالفعل أن أستمر فى عرضه أكثر من ْم 
هذا . 


وليم شكسبير 


المشهد انرابع 


روميو 


١43‏ وليم شكسبير 


: كلام فارغ لا بأس به 


( تدخل المربية وبيتر# خادمها ) 


: شراع ! شراع !9 
: بل اثنان .. اثنان ! قميص وفستان 


:+ بيثر! 

: ماذا تريدين ؟ 

: مروحتى يا بيتر! 

: هيا يابيتر! تخفى وجهها.. فإن مروحتها وجه أجمل ! 

: أسعد الله صباحكم .. أبها النبلاء 

: أسعد الله مساءك أيتها الجميلة . . النبيلة ! 

: وهل نحن فى المساء ؟ 

: لا أقل من ذلك .. أؤكد لك .. إن يد الزمان اللعوب قد 


أحاطت بخاصرة الظهيرة | 


: قبحك الله ! يالك من رجل ! 

: إنه ‏ أيتها النبيلة ‏ رجل خلقه الله لإفساد نفسه ! 

تعبير جميل . . « لإفساد نفسه » حقا ! أيها السادة هل بينكم من 
يدلنى على مكان الشاب روميو؟ 

: أنا أقول لك . ولكن الشاب روميو سوف يكون قد كبرت سنه 


6م 


4 


حينم| تجدينه . . وأنا أصغر رجل بهذا الاسم . لعدم وجود من هو ٠١١‏ 


أسوأ ! 


جميل .. كلام جميل . 


الفصل الثان المشهد الرابع 


مركوشيو : هل الأسوأ جميل ؟ لقد أجدت الفهم .. حقاً .. يالك من 
المربية : إذا كنت هويا سيدى .. فإننى أريد التحدث معك على انفراد 1 ١١١‏ 
بنفوليو : إنها تدعوه إلى العشاء . 
مركوشيو : إنها قوادة .. قوادة .. قوادة ! إذن هيا! 
روميو 2 : ماذا تعنى؟ ماذا وجدت؟ 
مركوشيو : إنها ليست أرنبة يا سيدى . . إلا إذا كانت أرنبة فى فطيرة من 
فطائر الصوم الكبير فهى فاسدة وتالفة | ا 
( يسبر إلى جوارهم ويغنى ) 
الْآرْنْبُ العَجُورٌ التالِقَة 
والَآرنْبُ العَمجُورٌ التَلِمَ 
وَنَكْمُهَا اللّذِيذُ عِنْدَمَا نَصُومْ . . 
كن هَذِى الأرتبةٌ 
وَقَدْ أَصَاببًا التلث 
تَصِيبُ بالضيق أو بالقرف ل 
إن عَفْنَتْ وَل يَسْها عَرُومْ . . 
اسمع يا روميو! هل تاق معى إلى منزل أبيك ؟ سوف نتناول 
غداءنا هناك . 
ر وعيو : سآق حلاً .. بعدى) .. 
مركوشيو : وداعآ ياسيدق العجوز .. وداعاً .. 
( يغنى ) 


سيدق يا سيدق ! 


ذل وليم شكسبير 


الفصل الثانى المشهد الرابع 
سيدق يا سيدق ! ف 
( يخرج مركوشيو وبنفوليو) 
المربية : حقآ ! وداعآ ! أتوسل إليك يا سيدى . . أخبرنى . . من ذلك 
السليط اللسان ؟ إنه ملىء بالبذاءة ! 
روميو : هذا شريف أيتها المربية .. ولكنه يجب أن يسمع نفسه وهو 
يتكلم وهو يقول فى دقيقة مالا يطيق سماعه فى شهر . 
المربية : إذا تحدث عنى بالسوء سأضربه وألقيه على الأرض ! حتى لو كان ١76‏ 
أشد بذاءة واستعان بعشرين من أمثاله ! فإذا لم أستطع ‏ وجدت 
من يستطيع . وغد دنىء ! لست من صديقاته الساقطات ! ولست 
من القتلة العاهرات ! 
( إلى بيثر) 
كل هذا وأنت واقف هنا ؟ وتقبل أن يبيننى الحقير كما يحلو له ؟ 
بيتر 2 :ل أر رجلا أهانك كما يحلوله .. وإذا كنت رأيته » لأخرجت ١7٠‏ 
سيفى بسرعة من غمده . . أؤكد لك أننى قادر على رفع السيف 
مثل سائر الناس ‏ إذا وجدت الفرصة فى مبارزة معقولة . . وكان 
الحق والقانون فى جانبى . 
المربية : أقسم ‏ أمام الله إننى مضطربة وثائرة وإن جسمى كله 


+ وليم شكسبير 


يرتعش ! يا للوغد الدنىء ! أرجوك ياسيدى أرجوك . . سأقول 
لك كلمة واحدة . . وكا قلت لك فإن سيدق الشابة أمرتنى أن 
أبحث عنك أما ما طلبت متى أن أقوله فسوف يبقى طى الكتمان ! 
ولكن ‏ لابد أن أقول لك أولاً : إذا كنت تنوى استدراجها إلى 


١ 


الفصل الثانى المشهد الرابع 
جنة الحمقى ‏ كما يقولون فذلك سلوك بالغ الدثاءة 
والحقارة  !‏ كبا يقولون ‏ لأن سيدق النبيلة صغيرة ولا يجوز أن 
تخدعها ‏ فذلك سلوك منحط إزاء أى فتاة نبيلة شابه ‏ وخلق 


وضيع جداً . . 14 
روميو 2 : أيتها المربية .. احمى سلامى إلى فتانك وسيدتك .. وإننى 
أصارحك . 
المربية : بالقلبك الكريم . أقسم لأقولن لها ذلك .. إيه يارب ! لكم 
ستسعد بسماع ذلك ! 
أقول . 1 
المربية . سأقول لحا يا سيدى إنك تصارحنى ‏ وأنا أفهم من هذا أنه عرض 


من جانب شخص نبيل ! 
روميو 2 : اطلبى منها أن تدبر 
وسيلة ما للحضور للاعتراف هذا المساء 
وسوف تحصل هناك فى صومعة القس لورنس ‏ 6 
على الغفران ثم تتزوج . خذى هذا أجر ما تعبت من أجلنا . 
المربية : لا لا ياسيدى ! لا يمكن ! ولا بنساً واحدآً ! 
رومبو : دعك من هذا التمنع ! لابد أن تأخذى هذا ! 
المربية : هذا المساء ياسيدى ؟ جميل! سوف تكون هناك ! 
روميو : وانتظرى أيتها المربية الطيبة خلف جدار الكنيسة 168 
إذ سأرسل إليك خادمى فى غضون ساعة 
0 وليم شكسبير 


الفصل الثان المشهد الرابع 


بي ست م ا 
ويحضر إليك حبالاً مجدولة على شكل سلم 
أصعد عليه فى هدأة الليل الكتوم 
إلى أعلى سارية من سوارى فرحى . 
وداعا إذن واحفظى سرنا حتى أكافتك على تعبك . ل 
وداعآ إذن وأبلغى تحياق إلى سيدتك . 

المربية 2 : فليباركك الله فى سباواته ‏ اسمع يا سيدى ! 

روميو2 : هذا تقولين يا مربيتى العزيزة ؟ ١‏ . 

المربية + هل خادمك يحفظ السر ؟ ألم تسمع أبدآ المثل القائل بأن السر 
يحفظه اثنان ‏ فإذا بلغ ثالنا انتشر! ؟ 

روميو2 : أؤكد لك إن خادمى مخلص كالصلب . 

المربية ٠‏ : جميل ياسيدى ‏ إن سيدق أرق الفتيات ! آه ياربى يا ري ! 
مازلت أذكر جمالحا وهى طفله صغيرة تنهته ! والآن يحاول أحد 
أبناء نبلاء المدينة ‏ شخص أسمه باريس ‏ أن يركب سفيئتنا 
بالقوة .. بحد السيف ! ولكن الفتة الكريمة تفضل أن ترى 
ضفدعا على أن تراه هل تفهمنى .. ضفدعا ! وأنا أغضبها 
أحيانآً فأقول لا إن باريس أجمل منك ! وعندئذ ‏ يؤكد لك ١,7١‏ 
يكسوها الشحوب كأى ثوب يزول لونه عند الغسيل فى أى مكان 
فى العالم ! ألا يبدأ اسم روميو بنفس حروف ورد الذكرى ‏ روز 
مارى ؟ 

روميو2 : نعم أيتها المربية ! وما دلالة ذلك ؟ كل منى) يبدأ بالراء ! 

المربية : نعم أيها الساخر ! ذاك هو اسم الكلب ! أما الراء فهو أول حرف ا 


لذ 


ذل وليم شكسبير 


الفصل الثان 


المشهد الرابع 


فى كلمة ‏ لا . . أعرف أنها تبدأ بحوف آخر. . ولكن سيدق 
تقرل عنك وعن الورود عبارات رائعة .. وسوف تسر 


لسماعها !© . 
: أبلغى تحياق إلى سيدتك . 
: ألف مرة! 
(يخرج روميو) 
بيئر ! 
: تحت أمرك ! 
: هيا أمامى .. وبسرعة . 50 


( تخرج وأمامها بيتر) 


١7 0‏ وليم شكسبير 


المشهد الخامس 


( تدخل جوليت ) 


دكا وَعُْها بان نعو بَْدَ ِضْفِ سَاءَة 

رما لا تَسنَطِيعٌ أن تقابله ‏ لكن هَذَا مُسْتَجِيلْ ! 

قل إنها عَرْجَاه ! 

أما مَرَاسِيلُ القَرَام فَيَنِى أنْ تُضِْعْ الافكاز 

قإنها تَقُوقُ فى سُرْعتَا ١‏ 
أشِمةً الشمس الى تُرِيحٌ أفبَحَ الام من 
ومْكذا فَِنّ رَبهَ المَوَى تَنْسَابُ فى مركب 


20011 


جره حمائم سرئية فا الجناح 


وليم شكسبير 


الفصل الثان 


يري 44خ14144ا0ا0ا0اا 0 


٠‏ وليم شكسبير 


رداك للك اغيقة لعرن الاح : 

لَقَدْ تَسَنْمَتْ شَمْسُ الزوَال أل قِمَةٍ تازه 

فى رِخْلَةٍ النهاز ٠١‏ 
أى أَنّْ سَاعَاتِ ثاثا قد مَضَينَ وم تَعذ 

لّو كان عِنْدَهًا قَدْرٌ مِنَّ الشاعر 

أو مِنَ دم الشبَّاب الفائر 

لَأسْرَعَتٌ كأنها كرة 

َقَادْقْها كلمةٌ بن إل حَيِبِنَ الرقيق 

وكِلْمَةٌ بنه إلى ! 

بل كمْ مِنّ الكبارٍ مَنْ يُتَظَاهَرُون أجُمْ أموات 

يَقُلونَ الحَظو فى تتاقل وبطء 

تدخل المربية مع بيتر 

هَا قَدْ أَتَتْ وَالحَمْدُ لله ! مُرَييتق الحلُوة ما الأخبار؟ 


مَل قَابلتِيهِ ؟ اطَلّبى من خادمك أنْ يخرج . 


١ 


: بيتر! انتظر عند الباب . 9 


( مخرج بيثر ) 


: والآن يا مربيتى الحلوة الطيبة ‏ لاذا يبدو عليك الحزن ؟ 


لا داعى للحزن أبدآ ‏ فإذا كانت الأخبار سيئة » 


فحَففى من وقعها ببعض الْرَحْ ! وإذا كانت حسنة 
فانت تفسدين أنغامها حين تعزفينها 


الفصل الثاى 


المشهد الخامس 
وقد كسا وجهك هذا الهم . 
المربية : إننى مرهقة ! اتركينى قليلاً . . يا لالم ! ”1 
إن عظامى تؤلنى ! ياللرحلة المتعبة ! 
جوليت2 : ليتك تأخذين عظامى وتعطينى الأخبار ! 
هذا كثير ! هيا هيا.. أرجوك .. تكلمى .. هيا أيتها المربية 
الكريمة جدآً .. الطيبة جدآ .. تكلمى ! 
المربية 2 : ياللمسيح ! فيم العجلة؟ آلا تستطيعين الانتظار قليلآً ؟ 
ألا ترين أننى لم أسترد أنفاسى يعد؟ 7 
جوليت2 : كيف لم تسترديها ولديك أنفاس تخبرنى بأنك لم تسترديها ؟ 
وهذه الأعذار التى تقولينها أطول من الأخبار التى تحمليها . 
هل هى سيثة أم حسنة ؟ أجيبى على هذا السؤال . . 
احين. فقط ولزن اتحجل التفاميل 
.. أريحينى فقط .. حسنة أم سيئة؟ 30> 
المربية : إذن- أقول لك كنت بلهاء فى اختيارك روميو فأنت لا تعرفين 
اختيار الرجال . . روميو؟ لا.. ليس كا ينبغى ! فرغم. أن 
وجهه أجمل من وجوه سواه » فإن رجليه أبدع من أرجل الجميع ! : 
وأما يداه وقدماه وسائر جسده ‏ فرغم أننى لا أستطيع الحديث ٠غ‏ 
عتها ‏ إلا أننى لم أر أفضل منها مطلقاً ! ورغم أنه ليس بارعا فى 
المجاملات فهو أؤكد لك كالحمل الوديع ! هيا يا فتاق .. 
هيا .. أتركى هذا الموضوع .. واتفى الله ! أخبرينى .. هل 
تناولت الغداء فى المنزل ؟ 50 


106١‏ وليم شكسبير 


الفصل الثان المشهد الخامس 


ااا سس سخ سسسسييت 


المربية 


15 وليم شكسبير 


: لا لا.. إننى أعرف كل هذا .. 


ما رأيه فى موضوع زواجنا؟ قولى.. تكلمى ! 


: آه ياربى! يا للصداع المؤلم ! يا لهذا الرأس ! 


إنه يدق كأنما سوف يتفتت إلى عشرين قطعة ! 
وظهرى ‏ فى الجانب الآخر! ظهرى ! آه يا ظهرى ! 
بالقسوة قلبك حين أرسلتى 


: حقا! إننى حزيئة وآسفة لمرضك ! 


ولكن يامرييق الرقيقة الحلوة العلية:: 


: قال لى حبييك ‏ وهو شخص نبيل ومهذب . ومؤدب » وطيب 


القلب » ووسيم ‏ وأؤكد لك فاضل أيضاً ‏ أين أمك ؟ مه 


أين عساها تكون ؟ ما أغرب إجابنك ! 
يقول حبيبك وهو رجل شريف «- أين أمك ؟ » - 


: قسما بالبتول ! هل أنت متلهفة إلى هذا الحد ؟ 


ما هذا السلوك الغريب ؟ 
من الآن فصاعدا . . أبلغى أنت رسائلك ! 


: ياللثرئرة والضوضاء ! أخبرينى أرجوك .. ماذا يقول روميو؟ 
: هل سمحوا لك بالخروج اليوم للاعتراف ؟ 6 


الفصل الثان المشهد الخامس 


جوليت 
المربية 


: نعم . 
: إذن فأسرعى إلى صومعة القسيس لورنس 


فسوف يننظرك هناك رجل يريد الزواج 

ها هو الدم الثاثئر يصعد إلى وجنتيك . . 

أمرعى إلى الكنيسة أنت بينا أذهب أنا إلى مكان آخر 

لاحضر سلما يَصعَدُ عليه حبيبك إل. عُثل أحد الطيور . 

حينها سبط الظلام 1 

ولكنك سوف تحملين الأعباء حالاً يأق المساء ه37 
هيا.. سأذهب لتناول الطعام . . وأسرعى أنت إلى الكنيسة ! 


: بل إلى قمة الحظ السعيد ! شكراً يامربيتق المخلصة وداعاً . 


( تخرجان ) 


105 وليم شكسبير 


المشهد السادس 


ق. لورنس: 


روميو 


ق. لورنس: 


صومعة القس لورئنس 
( يدخل القس لورنس وروميو) 


َُمْرِقْ السيَهُ بائِسَامَةٍ الرَمَى عَنْ فِعْلِنَا القذمىَ 
تَنْ لا يَُافِينَا المقَابُ بالَآرّانٍ فى المستقبّل 


: آمين ١‏ لَكِنْ مَهنَا كَانْتْ أَحْرَانُ الستقبز 


َمْحَالٌ أن تَلْفىَ فَرْجى وَمَنَائَى 

حِينَ أَرَاهًا . . حَق لِدَقِيقة | 

إِنْكَ إن نَضْمُمْ يديا بِالكَلِمَاتِ الذي 

أن أكترت 5 جْرُوءُ أنْ يَفْعْلَهُ الْوتْ 

يكفيى أَنْ أَدْعُوَهَا ملك يينى ! 

اراح الطَاغِيَةِ بات طَافِية 

إذ تَفنى عِنْدَ النضر كمئلٍ انار ذا قَبْلَتَ البارودذ | 


100 وليم شكسبير 


الفصل الثان 


المشهد السادس 


روميو 


71 وليم شكسبير 


رَكَذَّلكَ أخْلى ألوانٍ الشهد 
نَكْرَهُهُ مِنْ فَرْطٍ حَلاوَت 
ومُوت شَهِينا ممذَاقهِ ! 
َإِذّنْ كُنْ مُعْتدلاً فى حُبْك لِيَدُومْ 
َاْْرِط فى 1 كالْمْرطٍ فى البُطء ! 
( تدخل جوليت ) 
هَذِى هِىَّ القَبَاة أقبَلَتْ وما أَحفٌ خطُوَمًا ! 
هَيْهَاتَ أَنْ ينال هَذَا الخطو مِنْ أَحْجَارٍ صَوَّانِ صَمُودْ ! 
ْعائِيِ لزان أن تشى عل ُو يت اموت 


تلك الى تَبرْمَا نسَائِمُ الصّيِفٍ اللْعُوبٍ كُونَ أَنْ يَقَمْ ! 


إذ ما أخفٌ زُهْ حَامِل الَوَى ! 


: هساءًٌ الخير للقس الجَارَكُ ! 
: روميو سَوف يقومُ بشكرك يا بنتى باسيى . . وَكَذَّلِكَ باسمة ! 


( روميو يقبل جوليت ) 


عم #نقاي مو اها #1 وك وم رما 5ع وم 3 
: سارد الشكر لَهُ عَيْنآ .. حَتى لآ يَرْدَادَ عن الخَدٌ الوَاجِبٌ ! 


(جوليت ترد إليه القبلة ) 


: آوٍ يا جُولْيت ! إِنْ كانت نَفْسُكِ قَدْ فَاضْتْ بالمَرْحَةٍ مل ! 


وَلَدَيِتِ للم القَادِرَهُ عَلَ التَغيير الصِّقٍ خَيرا بق 
فأشِيعى فى النْسَمَاتِ حَوَاليََا عِظرآ بِنْ أنْقَايِكْ 
َك لسَانُ الْوسيقَى الخطية بََْة إحْسَايِك 
وَسَعَادَةَ قينا فى هَذِى اللقيا | 


الفصل الثان المشهد السادس 


جوليت : يُصَوْرٌ الخال بَبْبَةَ مِنَ الأفعَال لا الْامْوَالُ 
لا يُسْتطِيمٌ أَنْ يخصى نُقُودَهْ إلا القَنِيُ 
نا أنَا ققد تما حبَى وَرَادَ عَنْ كُلَّ الحدُو 
وَلَسْتُ أُسْتَِيعٌ أن أخصى 
نِضْفٌ الْذِى لَدَىٌ مِنْ را ! 
ق. لورنس: هَيَا مَِى هَيًا مَعَى .. فَلَنْ يطول مَا سَتَفَْلُ 
وَلَنْ تَغَادِرَا الَكَانَ قَبْلَ أن تُوَحَدَ القن فى الكنيسّة الْقَدّسَةْ 
لِيُصْبِمَ الشْحصَانَ شخْصا وَاجِدآ ! 
( يخرجون ) 


ممبياة 
9 
١ 2‏ 
١‏ : 


/ 
ا 


1١61‏ وليم شكسبير 


الفصل الثالث 


المشهد الأول 


( ساحة عامة ) 
( يدخل مركوشيو وتابعه وبنفوليو. وخادم له وخدم آخرون ) . 


يفوي 7 ارجولك يامركرقيو: .يا ينا تترد.::.. اللي حار وايناة أسرة 
كابيوليت قد خرجوا من المنزل وإذا قابلنا أحدهم فلن نستطيع أن 
نتلافى الشجار فهذا الجو حار يثبر الطباع ويدفع على الطيش . 

مركوشيو : أنت تذلكرنى بمن يدخل حانة من الحانات فإذا جلس إلى المائدة ه 
فرع سيفه بجانبه وقال له : « ليتنى لا أحتاج إليك اليوم » ولكنه 
ما إن جرع الكأس الثانية حتى يستل سيفه ويهب بها فى وجه 
الساقى . . دوئما داع حقا | 

بشوليو : وهل أنا كذلك ؟ 

مركوشيو : كيف تنكر ؟ إنك تثور عندما تغضب مثل سائر شبان إيطاليا ! وما ٠١‏ 
أسرع ما تغضب فتثور ! وما أسرع ما تثور عندما تغضب ! 


١‏ وليم شكسبير 


الفصل الثالث 


المشهد الأول 


بنفوليو 


مركوشيو 


7 وليم شكسبير 


: وماذا أفعل عندما أثور؟ 
: تفعل ؟ إن كان لدينا اثنان منك فقط لانتهيا على الفور . . إذ لابد 


أن يتقائلا فيقتلا ١‏ عجبآ لك ! إنك تقاتل لأوهى الأسباب . . 
كأن يكون شعر لحية الرجل أكثر أو أقل بشعرة واحدة من 
لحيتك .. وقد تقاتل رجلا يكسر البندق , لأنْ عينيك فى لون 
البندق ! قل لى إذن أى عين ‏ سوى عينك أنت . ترى فى هذا 
سببآ للقتال ؟ إِنْ ذهنك حافلٌ بأسباب القتال مثل البيضة المليثة 
بالزلال- ومع ذلك فقد اختلط ذهنك من كثرة القتال وفسد ‏ 
مثللا يفسد البيض المضروب .. لقد بارزت رجلا سعل فى 
الطريق . لأنه أزعج كلبك الذى كان ينام فى الشمس .. ألم 
تقاتل خياطا لأنه إرتدى صداره الجديد قبل أن يحل العيد ؟ 
وقاتلت رجلا آخر لأنه كان يربط حذاءه الجديد برباط قديم ؟ كل 
هذا ثم تأق وتنصحنى بأن أترك القتال ؟ 


: لو كنت أسرع إلى القتال مثلك لاستطاع أى إنسان أن يشترى 


الحق فى حياق بعد مناجزة لا تزيد على ساعة وربع . 


: الحق فى حياتك ؟ هذه بلاهة ! 


( يدخل نيبالت وبتروكيو وآخرون ) 


: أقسم برأسى لقد أقبلوا . . هؤلاء من أسرة كابيوليت ! 
: أقسم بقدمى .. لن أهتم !| 
: اتبعنى عن قرب فسوف أحدثهم مساء الخير أيها السادة . . أريد 


زع 


الفصل الثالث المشهد الأول 


م ركوشيو 


بنفوليو 


ِ تتكلم فقط مع أحدنا؟ ولاذا لا يصاحب الكلام شىء آخر ؟ 


كلمة ولكمة ! 6 


: ستجددنى قادراً على هذا'يا سيدى . . إذا حدث ما يدعو له . 

: ألا تستطيع أن تفعل ذلك دون دعوة منى ؟ 

: اسمع يا مركشيو! كثيرآً ما أراك بمصاحبة روميو! 

: بمصاحبته ؟ هل جعلت منا منشدين يعزف أحدنا بمصاحبة 45 


الآخر؟ إذا كنا منشدين فلن تَسْمُمْ إلا النشاز! ها هى قوس 
الكمان . . ( يخرج سيفه ) هذه هى التى ستجعلك ترقص . . 
هيا .. لمصاحبتى !| 


: إننا فى ساحة عامة وسط الناس ! فإما أن تجدا مكانآ خاصاً للنزاع 
وإما أن تناقشا مشكلاتكىا فى هدوء ‏ أو تفترقا ! إن عيون الجميع ٠ه‏ 
معلقة نا . 


5 وليم شكسبير 


الفصل.الثالث المشهد الأول 


1001 
مركوشيو : ُلِقَتُ يون الناس للنظر ‏ فَلْيْنظروا كما يريدون ! لن أنصرف 
إرضاءً لأى إنسان ! 
( يدخل روميو) 
تيبالت2 : رائعم! مع السلامة إذن .. فقد أقبل الرجل الذى أبغيه ! 
مركوشيو : تبخى ؟ أقسم إنك لا تقدر على البغى بأحد ! 
أما إذا نزلت ميدان القتال فسوف تَدٌ فى أثرك 
وى هله الخحالة يمكن أن تبغيه ! ٌ 
تالف رنيو :زف “الت الذى اكه لك 
لا يملك إلا أن يقول لك : أنت وغد! 
روميو ١‏ تيبالت .. إن الدّافم على حبى لك هه 
يغفر لك هذه التحية ويمنعنى من الغضب منبما 
لستٌ وغدا.. وداعا إذن إذ يبدو أنك لا تعرفنى . 
تيبالت : أبها الغلام .. لن تغفر هذه الكليات الإساءات 
التى أنزلتها بى .. استدر واستل سيفك ! 5 


4 وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الأول 


روميو 


مركوشيو 


تيبالت 


مركوشيو 


أحبك أكثر مما تتصور 

ريثها تعرف سبب حبى .. وإذن فأرجو أن أكون قد أرضيتك 
يابن كابيوليت الكريم .. 

فأنا أحب اسمك وأعزه مثلم)ا أحب اسمى وأعزه . 0 


: ياللاستسلام الخانع الحقير ! 


فلنحتكم إلى السيف إذن ! 
( يستل سيفه ) 
هيا يا تيبالت يا صائد الفئران ! تقدم ! 


: ماذا تريد منى ؟ 
ع ياملك القطط الجميل . . لا أريد إلا روح واحدة من أرواحك 


التسع ! وسوف بحدد سلوكك معى فى المستقبل أسلوب ضري 7 
للأرواح الثمانية الباقية ٠‏ ألْنْ تستل سيفك وتخرجه بأذئيه من 
غمده ؟ أسْرع وإ انقض سيفى عل أذنيك أنت قبل أن تخرجه . 


: (يستل سيفه ) فَلْيكنْ . سُأنازللف . 7 
: يا مركوشيو النبيل .. اغْمِدٌ سيفك ! 
: هيا ياسيدى".. أينَ طَعْْتكَ النافئة ؟ 


( يتقاتلان ) 


1 أخرج سيفك يا بنفوليو . ٠‏ فرق به هله السيوف 


أيها السيدان .. ياللعار . . كفا عن هذا القتال ! 
اسمع يا تيبالت ويا مركوشيو ! لقد أَمَرْنَا الأمير بصراحة ْم 


156 وليم شكسبير 


الفصل الثالث 


المشهد الأول 


م ة01ة“10ك”“كككك 8ك 


مركوشيوى : 


روميو 


71 وليم شكسبير 


أل نعود لهذا الشغب فى شوارع فيرونا (روميو يقحم نفسه بينها ) 
كَفَى يا تيبالت ! اسْمَعْنى يا مركوشيو الكريم ! 

( تيبالت يطعن مركوشيو من تحت ذراع روميو) 

(ثم يخرج تيبالت مع أتباعه )(07) 


: لقد جرحت ! 


لعئة الله على الأسرتين ! لقد قتلنى ! 
هل هرب ؟ أل يُضَّبْ بجرح واحد؟ 


: نعم نعم .. لخدش .. مجرد خدش .. ولكنه يكفى ! أين 


خادمى ؟ اذهب أبها الوغد وأخضيرٌ جَراحاً . 


( يمخرج الخادم ) 


: هَوّنُ عليك بارَجُلُ .. إِلَّه خدش بسيط .. 


حقا .. ليس عميقاً كالبثر . . أو واسعاً كباب الكئيسة ولكنه 
يكفى . . يكفى لقتلى على الأقل . . وأرجو أن تسألّ عنى عدا فى 
عنوان الجديد . . بين القبور" ! أزكد لك إننى قد شُوِيت فى 
هذه الدنيا واستويت (080© لَعَنَ الله الأئرتين ‏ ألا يب أَنْ 
حجن حين يخدشنى كلبٌ أو فارٌ أو جُرَدْ أو قط فأموت ؟ هل 
أموت عل يل وَعْدٍ متفاخر شرير يقائل طبقا للقواعد فى كتاب 
الحساب ؟ ما الذى جعلك تتدخل فى قتالنا ؟ لقد غافلنى وَوجة 
إِلّ السيت من تحت ذراعك . 


كنت أريد المساعدة وحسب . . 


4 


الفصل الثالث 


المشهد الأول 


مركوشيو 


روميو 


بنفوليو 


روميو 


: ساعدنى يا بنفوليو على الدُخول. فى أُحَدٍ المنازل 


وال أْصِبْتُ بالإغياء ! لَعَنَ الله الأسرتين 
لقد حَوْلانٍ إلى طعا للدود ‏ لقد إنتهيت .. خاية طيبه . 
لَعَنْبا الله 

( تحرج مركوشيو وبنفوليو ) 


: أمَا كَانَ هَذَا النبيل الشريقكات - قرب لير الحييم. ل 


وخلى الؤفى ياغ عَنْ سَمْعْق ين داه جرح عَمِيقٌ ؟ 
قَدْ سَبْنى ذلك الْمقَاجرٌ ‏ تَيبَالتُ - هرق بن سا واه » 
وَلْكِنْ سك يَاحَلَوَقٍ . . أَصَابَ الا بلين الأنونة م 
َف سَيْفٍ طَبْهى العَسَمْشَم الى التقومة ! 

( يدخل بتفوليو) 


9 و افع م 
: مات مركوشيو الشجاع | 


ََ 1 2 0 0 2 
روه ذَات الشْهامة . . قَدْ تَسَامَت لِلسَحابُ 
وَعْدَتَ تَحَقِرٌ الأزض .. رمحا قَبْلَ الأوّان | 


: الْقَادِيرٌ التى آلْقَت عَلَ اليُوم ظِلالاً مِنْ سَوَادٍ 0 


كيت فى قابل ليام ؟ 
صَفْحَةُ الأخْرَّانِ لَنْ تُطوَى سِوّى بَعْدَ زُمَنْ | 
( يدخل نيبالت ) 


: تِيبَالْتَ عَادَ تَاثْراً مُعَاضِباً ! 


الى 2 5 


٠:‏ مزهوا بالنصر ومركوشيو متو 


عمودى لِلْمَل الأعَلّ يا آياتِ 0 


١117‏ وليم شكسبير 


معاد سيد 


الفصل الثالث المشهد الأول 


روميو 


بنفوليو 


روميو 


بتفوليو 


8 وليم شكسبير 


ركعفمهة 6 سه ” 5 * مه اؤهمل - ف عم مع 
ولأتبع صوت الغضب القادِم من أعمّاقٍ النارٍ بعين ملتهبة ل 
اسْمَعْ ياتِيّاأت ! إن لأردُ لَك الكَلِمةُ 
: 2 5 لءةا م او ماء 82 م 26 8 
إِذْ أنت « الوَغَدٌ » وَلْيْسَ أنا ! مَارَالْن روخ صَدِيقَى مركوشيو 
70 فاه 
فوق رؤوس القوم ترفرف 
تبنى أن تصِحَبٌ روخك فى رحلتها 

ع5 212 2 بقاع هك كاعه 
لابْدٌّ إِذْنْ أن تَذْعَبَ أو أذْهبٌ أو بُلْهِبُ كل منا مَعَهُا  ١٠١‏ 


: ياأئها الغلامُ يا سكين ! قَلْ كنت صَاحِبَهُ هُنا 


02 


ولسوف تذركه هُنَاك | 


: هَذَا سَيَحُكُم بَيننا | 


( يتقانلان ‏ يسقط تيبالت ) 


: اهرب يا روميو.. اهَُربٌ ! 
النّاسٌ اجْتَمَعَتْ لِتَرَى تَيبالْتَ الْقْتُولُ ! 


وَلَاذًا نَِثُ هُنَا مَدْعُورآ ؟ الام لآ فَكْ سَيْضْدِرٌ كم العام ١6‏ 
إذَا فض عَلَيِْك . اهرْبُ فى 'الخَال.. اهرْبٌ ! 


: أبله يلهُو به القدَرٌ ! 
+ فيم الانتظار هيا . . 


( روميو يخرج ) 
( يدخل حشد من المواطنين وضباط الداورية ) 


8 ال 00 00 ,> ٠‏ 1 
: أى طريق سلك القاتل ‏ قاتِل مركوشيو؟ 


أنا أمنى بِيبَالْتَ القاتِل .. أى طريق سَلَكَهُ ؟ 


ماي 5 اس ©" اميق 
: هو ذَاكَ الراقدٌ بين يديك !1 ' 


الفصل الثالث المشهد الأول 


الضابط 


ممه عمسم 
5 


اعض بَاسَيْد تال مهن 37 


بام الخَاكم أَتَبمُكَ لآ تفص الآامر! 


( يدخل الأمير ومعه حاشيته » ومونتاجيو وكابيوليت وزوجتاهما وآخرون ) . 


الأمير 
بنفوليو 


زوجةكابيوليت : 


الأمير 


بتفوليو 


مه 16م" مه هام ع ا 2ن 
: مَنْ أَشْعَلَ هَذَا الشغبٌ من الَأشرَارٍ أَجيبُون ؟ 
: سَأقص عَلَيْكَ مَعَاللى الوَالى 


كُُ تَقَاصِيلٍ المْوقِعَةَ اللؤْسِفَةٍ وأَحَرَانٌ الْأَسَاةٌ ! 


8م 8 290 رروظ ى صمسه 
تالت الرَاقدُ بين يَدَيكُمْ قَتلتهُ يدا رُوميُو اليَافعْ ل 


َعْدَ أَنْ اغتَال قَرِيبَكُمُو مرْكُوشْيو الشْهُم | 

آو يَا تِيَالْتَ ابنَ أَعى ! آو يابْن العم ! 

واه بير الدُوْلَةٍ ! يا زُوْجى ! أَرَأيْتَ دَمَ الاهل اراق ؟ 
واه أَبيرَ الدُولَةٍ إنْكَ تأي الظُلّم ! 

آو يَابْنَ العم ! آوٍ يابِنَ العم ! 


2ه مه-وم 


أسرةٍ مونتاجد 14 


: قل يا بنفولْيّو مَنْ بدا الْمْرَكَةَ الذَّامِيةً هُنَا؟ 


5 م وير 


يل روميو! 

مم يوار - مه ب 

حدثه روميو بحديث المنطق والعقل 

ماما مس ل 2 م الى جيه 

وَرَجَاهُ ألا يسى أن خلافهً) ثافة , 1 
26 جف م أموىس 5 لا 8 5 5 ره هو 

واحتَحٌ بأنك تساك إلى أقصى حَدْ مِنْ كل شِجَارٍ ينشِبٌ , 

الم ارجات تع ممعم ر اكمس اس" #5 إسهسّء 

وتوخى فيا قال الرقة وهدوءً المظهر بل خر ليركع 

وَهْوَيُنَاشِدُهُ أن نح لِلسُلّم ! 

م 5 8 م م 0-2 06 

لَكِن العْاضِبَ ذَا الطبع الفائر تالت 

5 وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الأول 


اال اسك 


ل عم لك قا مك مدو المقرار! 
لم يسمع 2 ٠‏ 5 *م عزان * 
ين ام ك1 الى و ب عا أ مل 
لم يك مركوشيو أدنى منه و ثورة 
آل 75 وام هه يوم 5 32 
َل رَدْ الضرَبَ بضرب والطعن بِألْرانٍ طِعان 

ضر 
ا ا ا 0 ا م اع 2 
وَبثِقَةٍ مِىَّ ذِى جَلَدٍ كان ييح المرت البَارِد بيد 
5 4 5 لل 7 1 هم «عرمقهءه 
وَبِعِيدٌ الموت ِلَيْه بالأخرى. ومهَارَة تِيبالت تردة ! 


ل تي نا 


أمَا رُومْيُو فَهْرَ يُنَابِى بَلْ يَضصْرّحُ « يَكْفِى يا أَضْحَاب ! افترقوا 


0007 ا لل ا ا 

وَيُلُ ذِرَاعَا مَاضِيَةَ أَسْرَعٌ مما قال لِسانة 

٠‏ مامه" 2# 6 5 مو 6 مه صا ه 
مُْدقِعًا بَيِمَا ملا فى كبح جماح السيفين الفتاكين ! 
بيك ل 0007 ممم مه ماه 
وانتهزٌ الفرصة تِيبالت فأسرع مِن نحت ذراعه 


امس هيلثم منوع هع 


ِيُعَافِلَ مِرْكُوشْيُو المقَدَامَ ويطعنه طَعْنهُ القالة وميرب . 


م م م هم 2 8 82+ ,“لاه 
وَهُنا فكر روميو فى الثرٍ المقتل مركوشيو 
َلْنَحَنَا فى للح, البرّقْ ! إِذْ كَبْلَ بُلونى السَيْت 


5 > ايرو” 26 8م بوه 
أفصِل بيه يقتل تِيبَالَت الصنديدٌ 
عمو ل رن © إن لبت 


ومبرب روميو عِندٌ وفوعةه . 

هَذَا هُوَ عَينُ. الصّدْقٍ وال قَدْمْتُ حَيّاقٍ كَمَنا . 
زوجةكايوليت : هَذَا يربطة النْسَبُ بِأَسْرَةٍ مُونْتاجيو 

والحُبُ يُوْدّى لتَعَصبٌ | وَلِذَلِكَ يَكْذْب ! 

قَنْ شَارَكَ نحو العِشرينَ بيلك المعركةٍ السُودَاءً 

لَكِنْ ما اسْطَامُوا ال قَثْلَ ف وَاجِدْ . 


0 
ىو 1ل 


إن أرْجُو أنْ كُمَ بالغذل أَبِيرٌ الدُولة ! 


٠١‏ وليم شكسبير 


6 


هه 


15 


15 


كن 


الفصل الثالث 


المشنهد الأو 9 


الأمبر 


مونتاجيو 


الأمير 


لآبلٌ مِنَ الإعدام لِرُومْيُو قَاتِل تَيبّلت ! 


: إن يك روفميو قَاتَلَهُ فهو كَذَّلِك قاتل مركوشيو! 


مَنْ يُتَحَمْلٌ دَيْنَ دِمَاهُ الغَالِية إِذّنْ ؟ 


مك #وس #4 هع السرم م #0" كام لوث * ل 
لا يتحَملهًا روميو يَاحَاكمنا إذ كان لمركوشيو خلا ! 12 
نا مَا أخطأ فيه بن قتْل القاتل فَهْرَ قَصَّاصٌ مَشَرُومٌ | 


: وَعِقَهًا ِلْحَطا اكور مثا أن يقَى قورة 


إن مَشَاعِرَكُمْ قَذ مَسُنْنى آنا أَِضًا 

إذ إن ناه قرهى سفِكَتْ في يلك الاداث الله ١‏ 
َسأئْلُ كَاجِلكُمْ مقاب يَمثْلُ في دم عر 

سَأصِمْ الْآذْنَ لأىّ مُناضَدَةٍ أو أَعُذَازْ 

َنْ تَفْلِحَ عَبَراتُ أو آيات رَجَائٍ فى مَسْحْ الأؤرّاز 
فَاجتَْبوهَاوليخر * روميو فورآ وبلا إِطَاءً 

أما إن ظَلٌّ بِبَلَيَنَا فَقَرَاِى هُو إِهْدَارُ دم 

َليُحْمل هَذَا النْمَاكُ وَيُدنْنْ . وَلْيَقُدْ أمرى فى الخَالُ . 


لاتَأحْذْكُمْ بالقاتل رَحْمةُ .. مَنْ يَعْفُ عَنٍ الانٍ جَانٍ ْله ! 
( يخرجون ) 


1/6 


1 وليم شكسبير 


المشهد الثانى 


( تدخل جوليث وحدها ) 


جوليت : هيا اركُضى خَيْلَ الزْمَان ١!‏ وبِالخوَافِرٍ التى كالثارٍ أَسْرِعى 
كنل الشمس, البَعِيدُ ! إذْ يُلْهِبُ الظهُورٌ بالسياطٍ سائقٌ نام 


٠. 207‏ لف © 2 5 لون 
يحلكن [ لخو و الغرب كى تائين فوراً بالمساءٍ ذِى الغماة(؟0) 
أَسْبلٌ إِذْنْ أَسْتَارَكَ الذكناة يا لَيِلّ الام : 


حَى ينام كل عَاذِل, أو شَارِدٍ حَيران 

وكئْ أَضمْ ويد ين أخضاني هُنا 

قلا ترَانَا عَينّ إِنْسَانٍ ولا يَعْتَابَنا لِسَانْ 

شَعَائْرٌ الغْرّام لا تحتاج في أَدَائهًا إلآ انوا الْجَمَالُ 

ما إذا كَانَ الى مممى فَإِنّ ابل حير ما يُناسِبٌ الوصالٌ 

هيا إِذنْ يا أبها اليل الرزين ٠‏ 


الفصل الثالث المشهد الثان 


ياذًا العبَاةٍ التى تَلْفٌ بِالسوَادٍ حِكْمَةَ السنين 

قل كيت أَخْسيرُ امْبَارَاةَ التى رَبحتهًا 

ها بين عَدَرَاء وبكر طَاهِرَين ! 

واححجبُ دما فى وَجِنََ يدِفُ كالصقر السجين 

ِوِشَاحِكَ الْأسْوْدٍ حتى يَسْتَمِدٌ فؤَادِىَ الؤجل الشْجَاعَةَ والَآمَانْ ٠١‏ 
َيَرَى العَفَافَ الغْر فى ضَمُ الْأحِبةِ والحنان 


يا ميا اليل تَعَالَ وَيَارُوميُو إلا 

كَْ يُشْرِقَ المَارُ وَسْطَ اليل وَضَاعَ لمحي 

إذ سَوْفَ تَسْطمٌ قَوْقَ أَجبحَةٍ الظلام 

أَضْفَى بَاضًا مِنْ تُلوج رَقْفْتْ ريش عُرَابْ 

قبل إِذْنْ يا أْسْمَرٌ الجبهَةٍ اليل وَيَوََانُ يَاعْض الإمَاب 2 مم 
ليان رُونيُو حبيى 1 أن إِذَا يتنا فَخْلهُ واصْطَيمْ 

ِنْهُ نْجَيْماتٍ صِغَارا تَىْ نْرَى 

وَجْهَ السّياهِ وقد تل وازْدَهَى 

ولنّأسُ عَاقْتْ بيرج الس «ِبَائتْ تَعْشَُ اليل سَهَارَىد"© 2 مم 
إن اشْتَرَيْتَ اليم قَصررًا مِنْ عَرَام ليس فى يدِى 

بل واشتراني اليم مَنْ ل يرتشف بِنْ مُنمتى 

ما أَنْقلُ السّاعات عِنْيِى 


الفصل الثالث المشهد الثان 


لا يَسْتطِيٌ الصَبرٌ إذْ يَشْتَاقُ أنْ يَفْرَحَ بالثُوبٍ الجَدِيذ]1 2 .م 
ها كد أنث يَلْكَ امريد ! 
( تدخل ومعها سلم من الحبال ) 
لا شَكُ عِنْدَهَا مِنْ الأنباءِ ما يسن ! إِذْ ما عَلَ اللْسَانِ إل 
أن يُرَدْدَ اسم روميو كَْ مَارِى فى بَلاغَيه السماة 
قولى إِدْنْ يادّادَقٍ هَل عِنْدَكِ الأخبّرُ؟ مَاذًا فى يدك ؟ 
ذل قلق سل امئان ؟ الكل الك يزيل زرميرة 


ال 0*6 


( تلقى الحبال على الأرض ) 


: يَا ويل ما الأخبار؟ لم تَعْصرِينَ يدبك ؟ 
: واأسفاه ! لقد مات .. مات .. مات | 


قد إنتهينا يا فتاق .. وإنتهينا . 
يالليوم الأسود ! لقد مضى .. قتل . . مات ! 4 


: أتستطيع السماء أن تضمر كل هذا الحقد؟ 
: روميو يستطيع .. وإن لم تستطع السماء ! روميو! روميو! 


من كان يتصور؟ روميوا 


ره فرك 
: أى شيطانٍ أصبحتٍ حتى تَعُذْبينى هكذا؟ 


إنه العَذَابُ الذى يزارٌ فى الدّرْكِ الأسفل من النار! 

هل انتحر روميو؟ لو قلت ٠‏ نعم 1 50 
سَتَرَيْنَ أن السّمٌّ الكَامنَ فى هذه الكلمة أشدُ فتكا 

من نظرة الْأفْعُوانٍ الهيكة © 

0 وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثاان 


لَسَوْفَ أنتهى إذا نطقت ببذه الكلمة 
أو كانت عيناه قد أُعْلِقنَا إلى الأبد فَأَجَبْتنى بهله الكلمة 
ذا كَانَ قد قُتل فقولى «نعم »» وإن كان حُيّا فقولى دلا ٠ه‏ 
فهذه الألفاظ الصغيرة تتحكم فى سعادق وشقائى 
المربية : إن رأيث الجرْح .. رأيته بعيى هانين 
( نْجُانا الله من الْهَالِك ) هنا على.صذْرِهِ العريض 
جلة مسكيلة | جثة مسكيلة !| جلة مسكينة دامية ! 
شاحبٌ .. شاحب فى لون الرماد وملطخ بالدم 0 
بل يكسوه الدّم الباردٌ فوفعت مَُغْثِيًا عل . 
جوليت : الْقَطِرْ ياقلبٌُ! انْفْطِرُ ايها القلبُ الْفْبِسُ قور 
وادخلى السّحِنَ يا عيون ! وَدْعِى الخُرّياً إلى الأبد ! 
أيْها الجسد ! أها التراب الحقير! تقبل الثراب والخمود 
وَلبحْمِلَكَ مع روميو نَعْش واحدٌ ثفيل ! ٠‏ 
المربية 2 : أواه ياتببالت ! تيبالت يا أفضلٌ أصدقائى 
أيّها المهلبُ .. أبها الأمين الكريم | 
لَيتّنى ما عِشْتٌ حَق أراك مَيْنا ! 
جوليثت :نا هل العاصفة النى علا دون رحمة ؟ 
هل قتِل روميو؟ هل مات ثيبالت ؟ 
ابن عَمُّى العُزيز وزوجى الحبيب ؟ 
اكوا فى السّرر إن لين َلك المبيع 


ُلّمْ يعن يجيا أحنٌ بعد أنْ مات هذان !| 


وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثان 


المربية : لقد مات تيبالت وحكم على روميو بالنفى . 
روميو هو الذى قَتلَهُ وصدر الكُم بنفيه . 7 
جوليت : يله ! هل سَفْكْثْ يد روميو دم تييالت ؟ 
المربية ‏ : نعم.. سَفَكُته وباللأسف ! سفكته ! 
جوليت : ياقْلبا كلافتى يَتَحَفى فى وَجْهٍ كازْهرٍ الْأزْهَر !60 
ياأتل هف ينكةة وين أكذا ‏ 
يا طاغِيةٌ ذا خسن وملاكا شَيْطَان الومَر ! 0 
أغُرابا فى ريش حُمام ١‏ ياخملاً يخفى جُومٌ الذُنْب | 
يامَعدِنَ حَبْث فى أقنس مَظْهْرا 
ما أَعْبجَبٌ ما يَتنَاقْض فِيكَ الْظهْرٌ وَالْخيَر! 
مَاذَا سَتَكُونُ جَهنْمُ إِنْ كُنا فى الفردوس القَاني 9 
لَنْهْدُ فى ذَاكَ الجسم البَاهِرٍ رُوِحَ الشَيْطانٍ ؟ 
هل لَمْ كتابٌ يَنَضَمْنُ نضا بِنْ بظلان08 
يليد غِلافٌ كُو سن قن ؟ 
بل كنت يعيش دام رَثْ في تمر زابى اليا ؟ 
المربية : لا تثقى ولا تأمنى للرجال فلا شرف لهم .. مم ' 
كلهم كذابون خائنون خدّاعون ! أبن خادمى ؟ 
أحضر قليلاً من ماء الحياة .. فهله الأحزان والآلام 
تُضيف أعواما إلى عمرى ! فُلْيَضْحبْ روميو العار! 
جوليت2 : قَطمْ الله لِسَانَكُ ! ل يُولَدْ رُوميو لعازاه© 7 


١7‏ وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثان 


1 


وَالْعَارُ عَلَ العَار ذا مس جبينة 

بَلُ مُوَ عَرْشُ يتوأ فيه الشْرَفُ الدج 
ملكا أَوْحَدَ للأزض جميعآ 
م أَحَقَرَنٍ إِذ َه ! 

المربية : أَنْلَسْتِ تَلُومين يدا قَتلَتْ تيبالت إيْنَ العم ؟ 


جوليت : بَلْ كيت أَلُومُ إِذّنْ زُوْجى ؟ آو يازُوْجى المشكين | 


م وهامظ بم عوه 2 رهس كر 5 3 ه 5ه" ع ده وو 
مَنْ سَيْعِيدُ ألَيِكَ اسم الشرفٍ صَحِيحًا إن كنت أنا قل قطعته ‏ 


نا ل ينض عَل عَقْدٍ قِرَانى إلآ سَاعَاتَ ! ؟ 
لكِنْ .م ياوَغْدُ قَتَلْتَ ابْنَ العم ؟ 
كان الوَغدُ ابن العَمّ سَيَقتل رَوْجى ! 
تعد اعبات الحَمْقهُ إِذَنْ لَنابِيهًا الأول 
كنا أخطأنا اليم وَنذفْعهًا لِلْمَرْم | 
زَوْجى حَى وابنٌُ العُمُ أَرَادَ لَهُ لوت 
وابْنُ العم قَفَى . . مَنْ كَانَ سَيْفْتْلُ روْجى ! 
فى ذَاكَ جِيعًا تسْرِيَةٌ وعَرَاه .. وادَذْ لم أبكى ؟ 
َدْ مُهْتِ بكَلِمَاتٍ قتَلنتى .. أنْوأ مِنْ مَقْتل تيبالت 
كَْ آمَىُ أن أَنْسَاهَا . 
كن ما جب ما تَْجرُ في ذاكرْقٍ ِكل دنوب ملعُوتة 
تنَخرٌ فى أَدْمَانٍ من ازبَكَبُوهَا : 
« تيبالت كتيل وحبيبى روميو فى الْنقَى ) 
وليم شكسبير 


460 


٠٠ 


16 


الفصل الثالث 


ل ما 0 


المشهد الثان 


الْنقّى » لظ مُفْرَد . . يَقتلُ عَشْرَةَ آلافٍ مِنْ مَعْدِنٍ تيبالت ! 


أقَا يَكْفِى أنْ أَخْرَنَ لِوفاةٍ ابن العم ؟ 


اك كنا لزه الام كا يحكى الل يحب الصحية 


ويُصير عَلْ رفقةٍ أحرَانٍ أخرّى مشله 

فَلِمَاذًا ا تَصِحَبٌ نع ابْنٍ العم 

أنْبَاةُ وَفَاةٍ أبي 0 0 

حَتى أبكى فَقْدَهْنَا طِبْقا لاصُول. النغى اَعَد ؟ 


2 ماس 


لكِنّ هُجُومَكِ بِِبّارَةٍ «فى الْنفّى » بَعْدَ وف بن كريد 


فَاجَأنٍ وَاغْتَالَ الأبَ الام وَيِبِالُتَ وجُوليت وروميو 


الكل قَفَى والكل مَفْى إِذ أَصْبحَ « روميو فى المنفى » 


عه في 


َلك الكلمَةُ تحمل مَؤنَا لاد ل . . لا غَايَة 
َيَْاتَ لَنا أن 0 أَعْوَارة 
أَنْ عْرِبَ عَنْ ذَاكُ الزن وَنَكْشِفَ أ ه00 
أَرَأيْتِ أبي أو م يَادَاده ؟ ١‏ 


: إنهما يبكيان وينوحان على جثان تيبالت . 


انين اللحاق بهما ؟ هيا .. سأدلك على الطريق . 


: هَل يَغْسِلانٍ جِرَّاحَهُ ادر من 0 لآق ؟ 


إِنْ َف 5 اب نف روميو وَالفْرَاق ! 
هيا املى يَلْكَ الحبَال مِنْ هنا 
نكي بامَنْ حُدعْتٍ كا حُِعْتُ آنا 


5 
٠. 


ِذْ قَدْ مَهَى روميو إلى الْتمَى وأَبْقى سِرَنا 


1 


يذرنل 


6 وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثان 
د ان يتم الصْعْرد عَلِكِ عن يُفشى فِرَاشا لي يز 
لكبّى سَأَمُوتٌ مَل وعَذْرَاة الضمير 
هيا مرَّيى إِذَنْ ‏ وَلتضحبينى يَاجبَالُ إلى فراش ذَفَافِنا 
إِذْ سَوْفَ يأ اوت لا روميو 
ليَنْطت زَهْرَةَ العَلْرَاءِ عندى ها مُنا! 


دالا 


المربية : أسرعى إلى غرفتك ! سأحضر لك رومير 
حتى يسرّى عنك وأنا أعرف أين بكون ! 
اسمعى ! سوف يأ إليك روميو هنا بالليل ! ل 
سأذهب إليه حيث بختبىء فى صومعة القس لورنس . 
جوليت : ليتك تجدينه ! وقدمى هذا الخاتم إلى فارسى المخلص 
واطلبى منه أن يأتى ليودعنى الوداع الأخير. 


المشهد الثالث 


( صومعة القس لورنس ) ( يدخل القس ) 


ق. لورنس: أقْبلٌ يا رُومْيو أقبل ! 
َاحَائِفُ يَامَنْ تلقى فى القَلب الرعميهم 
مَنْ يَيوَى الألم 0 
وَافترَنَ بِكَارِنةِ حي 
( يدخل روميو) 
روميو2 : قل لى يا أَبَتِ الصّالِح ما الأنبَاه؟ بم حَكمَ أمِيرٌ الدُولّة ؟ 
مَا ذَّاكَ الزن الطامِحٌ فى أنْ يَتَعَرْكَ بى ويُصَافِحَوه6 22 ه 
وَنَا لآ أغرقه بَعْدَ؟ 
ق. لورنس: إِنْكَ تَعْركُ هذا الصَاحِبٌ يَاولّيِى الغَالي حير الُرفةِ وتاك 
طلَعَتهُ الحَهْمَةْ ١‏ إق أخمل لَك ما كم به الحاكم . 


141 وليم شكسبير 


الفصل الثالث 


المشهد الثالث 


اسيل اا اخ ااا 


111 


30 


35 


++ 


. 42 
44 


56 


55 


ه60 
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1 


#وزلر نس «فساتكرة ١‏ . 
مم جذااعع) تتمط للصقرف ع عم مدعل ك1 ختط 1" 
1 كذ مه نامعطرع عم عمص مد عنتاته؟ 115 .200 
ردك أمصة نف "زتعن للصقروع داخل امورل مدع طبالا 
وصتط برطعع موسج برتعناء رعانتدصر ماعنا حمق 
معط ترم ععلأهه! م13 ترم نتقعط تع معط عنائي 
١‏ وع من للدم عنه .امج تإدجم معدم عناظ 
11 تعنم رمرم 2[ علدو مصمط عه 2/1 
عمد أ رهط تزع طم ءسي1 معطعروء!8 ممتعيدء دل 
ملصطط ماعتلعأ ععدعك كم لهسا ع غتراس قط م 
وكم ذل قط تدرهع وستلاء اط أأعدمتصصذ علد 21 لمت 
عناع لمم أأدااء؟ لترة عهتام متمعنته مطالا 
مص مع تا ع مجه متعدء عستطامتط؟ مدوطإساط 511 
و6 1أباح نقط) صره 1 معطت رمل وعبرا؟ بإددم عتط 1ل 
بطعدعا عمد ننعلتعده تمطاغع نز تدمح الع نرذ ممق 
لع طاتصعط مأ عطرامط بإقص ممدئ عيد8 
بع المده منطع ددمك 1 عصط رمتط مل بردح معنا 
لع د1/تصقط جقة ] عتاطارمة صعء 5 مقة عط 1 
عتمم لمسمعع متقطله مرتجاجه دماترمم مد امط 112011 
وق معنت م ممعت أونامطء رطغدء 2ه عمدعحم مانا ل 
جل ط) تصد 8 نعجم أأنط مع لع طاتصدط عنف 
عط متلعه؟! عمط 70 ل ممصمل عدأعوضع م1 602 
#مقعط ءا تامطاء القط ستصطارئة لمعنه عستا وده 11 
جوج اغا دده رالا هطع جرع مسزدل 13 
وأأء اهنم لصعق نود لد ئعساماطه صذا كل 
فلع د)تصعط تهنا غقطء لعزب عدم مأعصدمه ه'8' 
تدعص عانعتلد عي متقغط رمددد مص ممم معطا 1 2 
,لع طوحا)تصقط كه مستهعة علدعم ع اتج نمطا 0 .6ل 
7050 مقط كاء ممرعععا مغ تتامصطفة عط منااع 116 ,20 
ش ى خطح ذاه اتطظ رععللتس عععء مك دعن تاتعسفك4 
<لء طانصقط غجة نتمحاء طبسمطة معطا :سيمع ه٠1"‏ 
مء نط ماهائطم مج ومقطثلء طلتمدطءء لا .يك 
واعلاءرة د عتلقصد ضوع عتطم ماه اناط عله نا 
وحم هل كع تقر ة مأععنه توعصبه د غصداواتم] 
: رمدم مدع لص رامد ذهةاتقتعمم عتعمه نعم لعطاع] 
3265 مد عقاقدا صق لدته غقطارعة) 1[وعطا 0 مط 


ممع لاع مم عسط جرع نم عكار عمط وطن ترعحل املسمط ج110 .مك 


00 


الفصل الثالث 


المشهد الثالث 


روميو 
ق. لورنس: 


روميو 


ق. لورئس: 


روميو 


ق. لورنس: 


روميو 


: أثراهُ أَحَفُ بن الإِعْدَامْ ؟ 


اهن فته بك لتم 
0 بحكم 


يَمْكُمْ بالوتٍ على السَدٍ وَلكِنْ بالثلى قَقَطْ ا 


: بالنفى تَقُول ؟ « الَوتُ إدَنْ أرْحَمْ ! 


الى ميف الطَلعَةٍ دو هَل أكبرَ 

مِنْ مول الموت ! لا تقل النفى إِذْنْ ! 
قد صَدَرَ الحَكُمٌ بنفيِكٌ مِنْ فيرُونَا فَاضير 
الدنْيا وَاسِعَةٌ ورجيبةُ . 


١5‏ هو 


: لا ود دُنيا إلا دَاجِلَ أسْوارٍ مدنا 


أمّا خَارِجَهًا فعذابٌُ الْظهْرٍ وليب جُهَمْ 


16 


انف إِذّنْ نَفَىَ مِنْ هَذَا العَالَ والنفى من العام مَوْت ! 
وإذَّنْ فالنفى هُوْ الَوْتُ ولَكِنْ يَحْيلُ الاسْمْ الخَاطِى: 5 


فَإِذًا أَطلقتٌ عَلَ الَوتَ اسم المنفى 
كنت كَمَنْ يقطمٌ رأمى بسلاح ذَمِىَ 
أو مَنْ ينسِمْ لِضَرْبِ الفتاكة ! 


لت يس وه مه 0 قرفم . 

يَاسخَطِيتك الْْلكَةٍ الكبرى 1 بْلْ يا لَلدكْرَانٍ القَط ! 

ملب له 1 2-2 ل اروم 6ماه 1 م ومو ليا 7 
قانون البَلَدٍ يُعَاقِبٌ جِرْمَكَ بالإعْدَام ! لَكِنْ أميرٌ البَلْدٍ الطب 76 


87 


أبتى الرْمة والشَْْة بل غطل تَطِينَ القانون 
مار - مو" فاه لله 

واستَبْدل بالوْتٍ الأسْوَدٍ حكم النفى . 

ما أَنْمَنَ تلك الحم !| حتى إِنْ ل تُبْصِرها | 


: ذَّاكَ عَذَابُ لا رَحْمَةُ ! فالجنةُ فى فيرونا 


8 وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثالث 


ب ليم يي ل هت 
2 8 تم 5 20 
حَيثْ أرى جوليت ! إن القط أو الكلبٌ أو الفهار 7 
وَإِنْ كَانَ ضَئيلا بل تق تحلوقاتِ الله 
0 لي لا سا . ص 2 
تَميًا فى الجن إذ تقر أن تَنْصرَّ جوليت 
لْكنْ زوميو لا يَقَدِرُ! وذُبَاب الجيفَةٍ 
ع يجذارة نفسٍ وأصَالة 9 ل مل 9 
وبمنزلة أشرف مِنْ محيِدٍ روميو: إذ يقير أن يلمس م 
َلك المغجزة البِيضًاءً . . يد فاتنتى جُوليت 
أؤ أن مَْتَبِسَ الشْهُدَ الخَالِدَ من سيا 
عقن هو امه اه # ا عمسة رام 
وهما في طهر عذرى وصفاءِ طوية 
ران ين لجل كان لبلا ين لمن عبية0» 
لْكنْ روميو لا يُقدر! إذ هو يحيًا فى المنفى 4 
كيف تَسَنى لِذُبَاب ذَلِكَ وَعَل روميو أن يَيْرَبَ مله ؟ 
#رم الروياض لقم 
إنبمو أحرار وأنا مُنففى 
كع امي 89 ديت ل ا 0 مأ ## ان ابرن انه 
2 عقر ور امعد و ب لاد اردق 
أو ها تملك سما فتاكا أو سكيئاً خلاة 
أو آل كل تَاجِرَةٍ مهنا كَانّ تُواضْمها 3 
#6 سهللمس 2 1 مه امهم : 
حتى تقتلنى بحديث « المنفى » ؟ المنفى ؟ 
اسْمَمْ يا قسيس ! «الْنقّى » لَفْظ يستخدمة الملعونون 
5 2 عل#ه مها مه يهو عفنيه ؤّه 
فى نار جهنم ! مَنْ يُسمْعْها يَسْمَعْ أَصْدَاءَ عواء 
0 ممه 00-007 
كيف تأق يارَجْلٌ الدّينِ الرُوحَانٍ 


يامْنْ تَسْمَعُْ ما نَعتْركُ به كى مْسَمَ عَنا الآوزاز 


+ وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثالث 


ق. لورنس: 
: ستعودٌ إلى ذكرٍ النفى ! 
ق. لورنس: 


روميو 


روميو 


َل يَامَنْ تَرْعُم أَنْك بَعْدُ صَدِبِتَى 5 
أن تَمُلِدَنٍ بسِيَاطٍ مِنْ كَلِمَةٍ «منفى» ؟ 
يا أَبلَهُ يا تْنُونُ اسْمَعْنى لَخْطة ! 


سَأَقَنمٌ لك يِرْعا يَحمِى مِنْ َلك الكلمة 


لتسرَى عَنْكَ بِرَهُم «النفى» 


8 مة ىم 
٠‏ يد 


: «المنفى » نَانِيَةَ ؟ سحقا لِلْفْلْسَفَةٍ إِنْنْ ! 


م ير مقر ع2 م وه 01 7 
هْ ان 


هَل تَقَدِرٌ فَلْسَفْتكَ أنْ خَخْلقُ جُوليتَ جَدِيدةٌ 
أو أن تقل بْلَدَآ مِنْ مَوقعِدِ أؤ تله حُكما لامير؟ 
مَادَامْتَ تَعْجِرُ عَنْ ذلك فَهِىَ بلا تفع وَكَفَاكَ حَدِينا عَنْها ٠٠‏ 


0 وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثالث 


ق. لورنس: 
روميو 
ق. لورنس: 
روميو 


ق. لورئس: 
روميو 


ق. لورنس: 


1 وليم شكسبير 


2 «ااموم مار # 0000 
ينْدو أن المجنون يعيش بلا آذان 


2 تس ام ء_ 00 حون ما هس 29 
: َيف نَكُونُ لَهُ آذان والعاقِل ميا دون عيون ؟ 


اسمخ لى يِناقَمَةٍ الامْرٍ مَك 


و كنت كنا هُوَ الي شَابا يَعْشْقُ جوليت ا 
كُتَ ك) هُوَ الى وَلَانَا فيا بنْ بلي 
لَعَدَا مِنْ حَقَكَ أن تَتَكَلْمَ بل أنْ تنرع شَعْرَكُ ‏ 
أن تقد رق الانض كنا عل 

(تدخل المربية فى الخلف وتطرق الباب )0”) 
ابض يا رُوميو! أَسْمَعُ طرقا ١‏ أَزْجو أن تحتهىة هُنا ا 


: لا عْبَا لي إلا إن غعَدَت الرْقرَاتُ الصَايِرَةُ عَنِ القلب الكلوم. 


2ه بر 


ضبَابآ يحَجْبى عَنْ أَبِضَارٍ الرقباه ! 
( يعود الطرق ) 
هَلْ نَسْمَعٌ هذا الطرق ؟ ‏ مَنْ بالبّثِ ؟ ‏ انض يا رُوميو ! 
أنا أخشى القبيض عَلَيْك - اصِيرٌ لْظّة ! قف ياروميو! ”,> 
( يعلو صوت الطرق ) 
اذل مَكْتبّى ‏ أنا قَادِمْ ! ذَاكَ نضَاهُ الله 
ما أحمقةُ مِنْ مَأْفُونْ ١‏ أنا قَاِمْ . . قَادمْ ! 
( صوت الطرق ) 


الفصل الثالث المشهد الثالث 


مَنْ صَاحِبٌ ذَاكَ الطرْق اَل ؟ مَنْ أَْسَلَكَ هُنا؟ مادا تَبنى ؟ 
المربية : (من خارج المسرح ) دَنى أَدْخل حَتى تَعْرِفَ ما أبنى 
نا مِرْسَال مِنْ جُوليت 
اتدل الريا) 
ق. لورنس: أمْلا بك ! ْْ/ 
( يفتح مزلاج الباب ) 
( تدخل المربية ) 
المربية : أَا القِس الَارَكُ ١‏ أخيرني أَينَا الس البرك ! 
ين زج سَيْدّى ؟ أَيْنَ روميو؟ 
ق. لورئس: يَرْقدٌ فَوْقَ الأرض هُناكٌ .. تسكره يراه ! 
المربية : إذن فهو مثل سيدتى » فى مثل حالما تماماً 
ما أعجب ها يشتركان فى الإحساس بالألم ! 1 
وكم أرثى لما فى هذه المحنة ! إنها ترقد مثله 
تبكى وتنهنه » تنهنه وتبكى | 
إنبض يا سيدى ! قف تصبح رجلا 
من أجل جوليت . من أجلها إنهض وانتصب ! 
ماذا تقع فى هذه الحوة العميقة من الآهات ؟ 3 
روميى2 : أيتها المربية ! ( ينبض) 
المربية : أواه ياسيدى ! الموت نهاية كل شىء . 
روميو : هَل كَانَ حَدِيدُكِ عَنْ جُوليت؟ قولى ما حال قَنَاتن ؟ 
أن بن من أغق القت 
41 وليم شكسبير 


الفصل الثالث 


المشهد الثالث 


روميو 


ق. لورنس: 


وليم شكسبير 


إذ لوّنت سَعَادَتنا فى المهد 58 
ماه قريب لا بعد ع َنْ ها لفيه؟ 


ان رالكرن الى وا َل قَرِيني السرّ 
00 .: 
فى ذَاكَ الحبٌ الضائِع ؟ 


ا 5 


: إنها لا تقول شيئآ يا سيدى .. بل تبكى وتبكى 


تارة تقع على مريرها ثم تهب فزعة 
وتنادى تيبالت » ثم تنادى على روميو 


: وَكَأنْ اشمى طُلْقٌّ نارئ خم كني 


قَقََى فى الخال عَلَيْهَا بَعْدَ أن امتدث يَدُ صَاحِبٍ ذَاكَ 
الاسم الملْعُونَة فاغْتَالتٌ تيبالت ٠‏ أَخيرْنٍ ا َكَل سان 
فى أى مَكان ن مُذْمُومٍ مِنْ جَسَدِى يسْكنٌ ذَكَ الاسم ؟ 

أخيرن حَتى أَقْطعٌ مَسْكَتَهُ المفقوث ! 

رعاول أن يظين ننس ولكن الرية تيلف انبر عن/يدة) 
ازع يد بن يَأْبِكُ ! هَلْ أنْتٌ رَجُل ؟ 

شَكُلَكَ يَههدُ لل ! لين ُثرغك مل مو المرأة 

وفِعالك وَحْشِيْة . . تُوجى بِالْعَضْبٍ الْحْمُوم لِوَخْش ما! ٠٠١‏ 
انرأ ات كتافة . ف ترثن لضاف بجر 5 

2 م ييا خش خش مَفبوحُ الخَامَة ! 


1 ُدْعِشْن ! آْسَمْتٌ بطائفى القذسِية 
إن كنت أَفَنّ افك أمنا از أعفز ! ا 


الفصل الثالث المشهد الثالث 
أثْرَاكَ كَتلْتَ ييالت ؟ وَبَوَدْ لِذَلِف أن تَقتل ْمَك ؟ 
ذا تقل زوْبمَكَ ون خا ياك ؟ 
هَلْ بن أن تمحر لِزِلَ فى رُوسِكَ لغئه؟ 
وَلَاذا تلَعَنُ يود وَنسُثُ المْمُورَة والخض ”!1 0409 
اعْلَم أن الْولِدَ وَسَبَهَ الكو ورم ف 
7 كا لكا اتُجْللُ صَورَتَكَ وحُيْكَ وتْكائكَ بالعَار 
مرب فك ملا با لكن لا يقير ) بن 
ف أله الاسْيَْمَارٍ الخَقَهُ | 
إن تَستيِرُها فُلْسَوْفَ تَزِيدٌ جملا وفرَاما وكا ! يل 


32 
. 


مُْحَرِفٍ عن طَبْع الرْجُل فلا 
ما ذلك الب الغالي فَسَفلهُ حنما حتما! أو ل تسم أنْ مُمَطهُ 


إلى 


# ميه 


دوم * ثم حَندْت به حلناً أَجْوَث ؟ 7 
دكا 0 زينة وراك و حبك 0 

قَذْ شاه 3 فل فى صو تك وحيك 
3 بار ود بصندُوقٍ مي انيد 

فيد الثار ليج جُيِْكْ 

انيه سلاحك لِيمْرْفْ أَوْصَالَكَ | 
يَاعَجْبا لَك ! أنبْض يا رجلٌ أثول ! قَحْبِيَةُ قَلبِكَ خيّة 2 ١١5‏ 
ازاما كن ستل لنتف من لخر .خواقا الغالى ؟ 


وليم شكسبير 


الفصل الثالث 000 
ا __سس حيس 
فى هَذَا ما 3 م صَدْرَةُ . أما تيبالتُ فَكَانَ محَاوِلُ قَتَلَك 


لَكِنْكَ - قله . فى هَذَا ما يَشْرِح م صَدْرَكُ . 1 
أن ا نْ فكان مَدّدُكَ بكم الإعدام ولكنْ َبْدَى العف 
حَفْقهُ لِلنقى . فى هذا ما يَمْرَحُ صَدْرَكُ . 
ند بن يقر خط عل عَفِيك ... 
فَذ جاه افد بإ بأيتّى الخلل لِيَخطبَ وَدْكُ 
إذ تَجَهُمْ وقمط الشْفتِينَ لِسَعْيكَ وَفْرَابِكُ . 
حُذْ جِذْرَكَ تاولئك يَلَمَوْنَ الت وَمُمْ تُعَسَاء 6 
ميا فلتَذْعَبٍ بيتك كنا قَرَرْنا 
اضْعَدْ للْعْرفةٍ ِتسرّى عَنْها 
كِنْ لا مَكْتْ حتى يَأت الرَاسٌ لتفيير النوَة 
علا عع من بأد لبَلدَِ والسّقَرالَ مَْفَاكُ 
وَلْسَوْفَ تَظل به حتى تق فُرْصَةٌ إعلانٍ رَوَلجِكَ 6 
والتوفيق الكايل بين أَجِبائِكَ مِنْ أبناءٍ البَتِين 
وَلِطْلَب العَفْوٍ م مِنّ الحاكم كئ نَذْعْوَكَ لِتَرجم 
ِْناءٍ أكْبرَ آلاف ارات 
مِنْ أحْزانٍ رَحِيلِكَ عَنا ! الْطلِقى أنْتِ الآنَّ إِذنْ يادَاده | 
قلا أبلفتِ سَلابِى لِلسَيدةِ الحلُوة ؟ وَطَلَبْتِ لها هه 
أن تقيمَ أَمْلَ الترل. بالنوم. البَاكر؟ 


وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثالث 
و رسالل 


روميو 


: كُمْ أخْيًا هَذَا الخاتم آمَالى ! 


فالخَرْنْ الرَازِحٌ ينْقِلُ أَجْفَانَ الإنْسَانْ . 
رُوميو قَادِمْ ! 


: آه ياربى ! ليتنى أظل هنا طول الليل 


لأستمع إلى هذه الآراء الرائعة 1 آه ما أجمل العلم ! ١‏ 
سيدى ! سأقول لسيدق إنك قادم ! 


_ م إلى > 2 5 7 0 رس 
: قولي ا أن تَستعدٌ لك تَلُومَ حبييها باه . 


( تتجه المربية للخروج ثم تعود من جديد) 


: تفضل يا سيدى ! خاتم أمرتنى أن أعطيه إليك 


أسرع أسرع !| لقد تأخرنا كثيراً 

1 
( تخرج المربية ) 
هيا انطلق ! تَضْبح على خَيْر إِذَنْ ! وإليِكٌ تَلْخِيصٌ يِدَالِفُْ : 
لابن بنْ نَرْكٍ المدية قبل تير الس 
ا إذًا طَلَمَ البارٌ عَلَيِكَ فَالجا لِلنْحْفى وانْطِن ! 
وَعَلَيِكَ أن تَبقى بِبلنَةٍ ( مائوًا) 
نا أنَا فَْسَوْتَ أَظلبٌُ خَادِمَفْ .. وَلَسَوْفَ أَرْسِلهُ إليِك ١٠١‏ 
ما بين آونّدِوأخرى .. يَغَائرَ الخير الَنِى جْرى مُنا 
وَالآنَ أَمطنى يَدَكْ .. إنا تَأحْونًا . . وَدَاعاً .. عم مُسَاء ! 


: ل أن شم تف ترح قزق لأفراخ 


لَعدَا حُرْنِ لِفْرِاقِكَ ترح الأتراح ! وَدَاعآ ! ينا 
( يخرجان ) 
١‏ وليم شكسبير 


المشهد الرابع 


( غرفة فى منزل أسرة كابيوليت 
( يدخل كابيوليت- وزوجته ‏ وباريس ) 


كابيوليت : إن الأحداث المؤسفة ياسيدى 
قد شغلتنا عن أخذ رأى ابنتنا 
فأنت تعرف أنها كانت تحب قربيها تييالت حبا جما 
وكذاك أنا .. هه! الموت نهاية كل حى ! 
لقد تأخرنا ولن تترك فراشها هذه الليلة ا 
وأقسم إنه لولا وجودك معى 
لكنت قد أويت أنا إلى الفراش من ساعة كاملة ! 


باريس2 : لا يبيح لى الحزن أن أفكر فى الخطبة الآن ! 
تصبحين على ير ياسيدق وأبلغى تحيتى لابنتك . 


193 وليم شكسبير 


العصل التالث المشهد الرابع 


زوجة كابيوليت:سأبلغها . . وسوف أعرف رأيها فى الصباح ٠١‏ 
أما الليلة فإن حزنها يغلق فمها . 
( يتجه باريس إلى باب الخروج ولكن كابيوليت يستدعيه ) 
كابيوليت : باريس ! سأتقدم إليك يا سيدى بعرض جرىء ! 
فأنا واثق من حب ابنتى لك .. وأعتقد أنها 
سوف تطيع آرائى فى كل شىء بل أنا متأكد من ذلك 
أيتها الزوجة إذهبى إليها قبل أن نذهبى إلى فراشك ١‏ 
واذكرى لها أن ابنى باريس يحبها . 
واطلبى منها ‏ انتبهى لى جيدآ ‏ الأربعاء القادم 
ولكنْ مهلا ! فى أى يوم نحن ؟ 


باريس2 : الاثنين يا سيدى . 
كابيوليت : الاثنين ! ها! ها! وإذن فالأريعاء أقرب مما ينبغى ! 


أنبا سوف تتزوج يوم الخميس من هذا اللورد النبيل ! 
أتستطيعين الاستعداد فى هذا الوقت القصير؟ 

وما رأيك فى هذه السرعة؟ 

لن نقيم حفلاً كبيرآ . . سندعو صديقاً أو صديقين 

فانت تعرفين أنه لم يمر الكثير على مقتل تيبالت 

فإذا أقمئا حفلاً ضخمآ .. قال الناس إننا لم نحزن لوفاته 5؟ 
وإذن فسوف ندعو نصف ( دسته ) من الأصدقاء 

لا أكثر ولكن ما رأيك فى يوم الخميس ؟ 


14 وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الرابع 


باريس : سيدى.. ليت غداً يوم الخميس ؟ 

كابيوليت : إذن تفضل أنت- مع السلامة .. موعدنا يوم الخميس 2 ٠م‏ 
وإذهبى أنت إلى جوليت قبل أن تنامى 
ولابد .. أيتها الزوجة .. أن تجعليها مستعدة ليوم الزفاف 
وداعاً يا مولاى أضيئوا الردهة حتى غرفتى ! 
أنتم يامن هناك ! هيا.. أمامى .. أمامى .. 
أقسم إننا تأخرنا جدآ .. ونستطيع بعد قليل 
أن نقول إننا مبكرون جدآً.. تصبحون على خير! 0 

( يخرج الجميع ) 


150 وليم شكسبير 
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المشهد الخامس 


( يدخل روميو وجوليت من مكان مرتفع كأنما فى النافذة ) 


جوليت : مَاذًا ؟ أَنَعْتَرِمُ الرّحِيل ؟ ل يَقتَربْ بَعد النهاز ! 
فذ كان داك صَوْتُ يبل ولبِسنَ كم 
لين أثنكَ الى كات كل صَرْتَ أخطات1 . 
بل إِلهُ ين كل ليلو على شْجيرةِ امد 
فى آخرٍ البَسنَان0 
َدْ كَانَ ذاكَ بل وَْنْ با أَقُولُ يلحبيى ! :3 
روميو- : كانت بشيرة الصباح. الغيرَة_ ل ذَاكَ بلبلا ! 
هيا الْظرى حَبدبتي : يَلْكَ الخبُوط بِنْ ثور النهار مِنْ عَرَاينًا تغَارْ 
ل ما قذ طَرْرتَ أطرَات مُزْنٍ الذْْقٍ عن مُق الاية | 
ذَابَتْ شْمُوعٌ اللّيل. واشْرَأبٌ وَجَهُ الصبْح يسَاما””» ١‏ 


617 وليم شكسبير 


الفصل الثالث ش المشهد 


عَلَ ُرَا الجبال, وَسْطَ مْهْمَهِ لباب 

َي أن ُو بتسى اذ موث لز تيت ! 
جوليت : ذَاكَ الضّياه لَيْسَ مِنْ الَْار! بل إن لوائقة ! 

ف نه شِهَاتٌ أَْسَلَيْهُ الَّمْسٌ كي يُفىء شُعْلدَك 

في لَيْلَةٍ كيل وَأَنْتَ ذَاهِبٌ إلانتواله» 

فلَظِرٌ حتق يحين مَوْعِدُ الرّجِيلُ ! 
روميور" | : يفيضو ع بل وليقتلوئية 

نْسَوْفَ أَعْدُو رَاضِيآ مَادْمْتِ أنت' رَاضِيَةٌ 

رَعَكُزًا اقول عذا: الضوة لين عن المسخ 

ب انكاس شاجب لطلعَة البثر الي 

َلآ اللْحُونُ الخَافقَاتُ في عا كه الكيّلة 

من ن فق سينا غِنَاكُ القيرةٌ 

ِدْ أن حُى لِْبَقَاءِ أقوى مِنْ إِرَادَةٍ الرَحِيلُ 

قبل إذْنْ وَمَرْحَبا ياأيا الخَلاكُ هَذِمٍ إِرَانَةٌ اليب 


روحى ! نعود ِلْحَديث؟ ل يت 00 
جوليت : لآ بَلْ أن 1 هيا .. لتَرْحَلُ مِنْ هُنا .. توا ! 


أمَا الَذِى يَشْدُو بِأنَْانٍ نَشَازٍ قر 
0 الأنغام أنشازاً فيح 0 


ع مهم م ووءومية 


من يقُول إن َنبا فواصل مستعذية 
7 إثها قد قل فصلت مم00 


وم مَنْ يُقول ها تبَادلَتْ مَمْ م الضَفَاوٍع الكرعمة العيُون 


هذا 07 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


أقُولٌ ليها يَبَادلَتْ بَعْض اقيق وَالغِنَاء 
إذ أن ذَاكَ الصوث مزج 0 يسنت الأجة 
َل إِنْهُ الصّوْتُ الَذِى يُطَارِدُكُ .. كَأنْه اللْخنُ الَنِى 
تَضْحُو عَلَ أنْعَايهِ فى غَدَاةٍ لبلَةِ الزفاف0 , 
يا إلى الرّجيل. فَالضْيَُ في الما في كل الخظة يقد ! 0 


: وَكُلَّ زَادَ الضِيَاهُ زَادْتِ الأحَرَانُ ظَلمة] 


( تدخل المربية على عجل ) 


: سيدق ! 


5 مربيتى ؟ 
: خذى الحذر فوالدتك مقبلة إلى غرفتك 


وقد طلع النبار! احتربى واحذرى ! 5 
( تخرج ) 


: هَيّا إِذْنْ يا شرفت ! 


فَلتدخِلى صو البار وَلَْْادِرُ اليّاة منك ! 


: الداع والودّاع ! قَبلهُ لى ثم أغبط . 


( بط على السلم ) 


: أَمَكَذًَا رَحَلْتَ أَيا الِيبْ ؟ ياسَيّيِى وَعَاشِقِى وَزوْجى ! 


حرس 2» 2و ا زهي سية لكل 58 ىث ## ديه 
لابدٌ أن أغرت أخيارك ! 3 كل يوم .. من كل ساعة69) مع 
4 بثة ع5 كت م كه 
إِذْ الدّقِيقة التى كر مثل أيام عَدِينة . ' 
1 مي رمة قل واعه 
وَذَاكَ يَعْنى أننى أكون قَدْ بلغت مِنْ عمْرى عِتيا 


وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


روميو : (من تحت ) إلى اللقاء ! 

إلا وَأَمْدَيْت تماق إلى حيتي ! 5 
جوليت : أَنَظُنُ آنا تَلَتى فى قابل اليم ؟ 
روميو2 : لآ شَكَ فى هَذَا لَدَىّ ! وَعِنْدَهَا سَتَضْبِحُ الأحَرّانُ ذِكْرَيَات 


وَنستعِيدُها بألْفاظٍ عِذَابٌ ! 


جوليت : رباه كم أخشى وَأسْتَرِيبُ 
كا وَأَنتّ تبط الدْرَجْ هه 


َعْوصٌ بَعْدَ الوْتِ في قَيرِ غْرِيبُ 
أ نك" كنت نش ين لسر 
روميو : ثُتى يما أقولُ ياحَبستى ! فَإنَني أَرَاكٍ أيضا شَاجِبَةْ 
والمك أن الخُرَْ يَغْرَبُ مِنْ مانا فالودا وَالودَاعْ م 
( يخرج روميو) 


قى 


جوليت© : يَارَبةَ الْأقْدَارٍ يَرُوِى الناس عَنْكِ شِيمَة التَقَلْبْ ! 3 
إن كنت قُلبا قا عَسَاكِ تَفْعَلِينَ بِالَنِى ذَاعَتْ 
َقَلِْى يارَبّة الأقدارٍ كَىْ يميا الآمَل 
في أن يَعُودَ دُونَ أن يَغِيبْ ! 
( تدخل زوجة كابيوليت على المستوى الأرضى ) 
زوجة كابيوليت : ابنتى ؟ هل صحوت ؟ 5 


٠١‏ وليم شكسير 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


: من ينادى على ؟ إنها والدى ! 


هل سهرت حتى هذا الوقت المتآخر ؟ 
أم استيقظت فى هذا الوقت المبكر؟ 
وما الذى يدعوها إلى المجىء هكذا على غير عادة ؟ 
( تدخل جوليت على المستوى الأرضى ) 


كيف حالك الآن ياجوليت ؟ 


: لست على ما يرام .. يا سيدق ! 
: مازلت تبكين حزناً على ابن عمك؟ 


عجبا ! تريدين أن تخرجيه من قبره بدموعك ؟ 4 
واذا خرج ‏ فهل ستردين إليه الحياة ؟ 

مستحيل ! وإذن .. كفى هذا كله . . 

فإن الحزن المعتدل يدل على حب كبير 

والحزن الشديد يدل على ضعف فى التفكير. 


: دعينى أبكى عزيزاً فقدته ؟ 

: أنت تبكين لاحساسك بالفقد لا لشعورك نحو الفقيد ! 2 
: مادمت أحس فقده .. فلن أستطيع إلا البكاء دائم عليه ! 

: فليكن يافتاق .. ولكنك لا تبكين للوته 


قدر ما تبكين لأن قاتله الوغد مازال حيآ ! 


: أى وغد يا سيدق ؟ 


ذلك الروميو من غيره؟ 5 


: (جانباً ) شتان بينه وبين الأوغاد ! . 


الملا وليم شكسبير 


الفصل الثالث ُ المشهد الخامس 


عفا الله عنه فلقد عفوت عنه من كل قلبى ! 
ومع ذلك فلم أحزن بسبب رجل مثللا حزنت بسببه ! 
زوجة كبيوليت : ذلك لأآن القاتل الغادرمازال حيا . 
جوليت : نعم ياسيدتى .. لأنه بعيد عن متناول يدى 
ليتنى أتولى بنفسى الانتقام لموت ابن عمى ! 
زوجة كابيولبت : سوف نتقم له.. لا تخاق وكفاك بكاء ! 


سوف أرسل رسالة إلى صديق لنا فى (مائتوا) 1 
حيث يقيم هذا النفى الشريد 
أطلب إليهةأل. يسفيه جرعة غريبة 


تجعله يرح على الفور إلى صحبة ( تيبالت) 
وعندئل .. أرجر أن تهثئى وتسعلى . 
جوليت 2 : حقاً!لن أرضى أبداً. 
حنى أرى روميو هذا حتى أراه هيتات 
فحزنى على أبن عمى ل يعد يرضى بغير هذا | 
سيدق .. إذا استطعت أن تجدى رسرلاً 
حمل السم إلبه. فسوف أتولى إعداه أنا. . 
بحيث ما إن يلوقه روميو.. حنى ينام فى هلوء! 
لكم يكره قلى أن يسمع اسمه 
فلا يستطيع الذهاب إليه حتى أصب الحب 
. الذى كنت أله لابن عمى فوق جسد الذى قثل 
زوجة كابيوليت : أعدّى ذلك السم وسوف أحضر أنا الرسول 
أما الآن يافتاق فلدى أنباء سارة لك ! 


2١"‏ وليم شكسبير 


/6 


لمن 


6 


ا 


جوليت : ونحن فى أمس الحاجة إلى هذا السرور؟ ا 
وما هى الأنباء , . لو سمحت سيلاتك ؟ 


زوجة كابيوليت : تعلمين أن والدك حريص على سعادتك 
ولذلك أراد أن يزيل عنك الحزن بمفاجأة سارة 
فى يوم قريب لم تكوى تتوقعينه 


ولم أكن أحلم به ! 0١‏ 


جوليت : هذا من حظى السعيد ياسيدق .. فأى يوم ذاك ؟ 


زوجةكايوليت : إنه يا طفلتى . . فى الصباح الباكر من الخميس القادم ! 
فإن الشاب الشهم . . المهذب النبيل .. الكونت باريس .. 
سوف يصحبك إلى كنيسة القديس بطرس ١‏ 
ويسعد حين يجعلك عروساً هائثة !| 116 


جوليت : أقسم بكنيسة القديس بطرس .. والقديس بطرس أيضاً 
إننى لن أكون عروساً هانثة معه 
ماذا هذه السرعة ؟ 
هل أتزوج رجلا قبل أن يخطبنى على الأقل ؟ 
أرجوك يا سيدق .. قولى لوالدى وسيدى .. ف 
إننى لن أتزوج الآن .. وإذا تزوجت يوما ما 
فأقسم إننى سأتزوج روميو رغم كراهيى له 
وليس باريس ! هذه هى الأنباء حتا ! 


1 وليم شكسبير‎ ٠5 


الفصل الثالث النهدا] اس 


زوجة كابيوليت : هاقد أقى أبوك .. قولى له ذلك بنفسك 
وسوف ترين كيف يتقبل هذه الكلام . 55 
( يدخل كاببوليت والمربية ) 
كابيوليت : عِندَ غُرُوبٍ الشّمْسٍ الوَعَاجَةٌ 
تَذْرِكُ هذى الأرض دُموع الاندَاءِ رَدَاذًا 
لَكِنّ غروبَ ضِيّاءِ ابْنٍ أَحى 
تجْعَلُ هذى الأمطار المْمَمِرَةَ لا توت ! 
عَجَبآ لَكِ مِنْ بنْتِ . . تافورّة ؟ مَزَالَ الدّمُعُ يَسِيل ؟ 
مَارَالَ اللرٌ الحَاطِلٌ مِدْرَارًا ؟ إن لأرَى ذل 
في هَذا الجسم الضَايِرٍ بَحْرًا وَريَاحًا وَسَفِيئة ! 
عَيْنَاكِ هما البَحْرُ الزَاجِرٌ بدمُوعِكُ 
علو بال وييط بار ! والَسَدُ هو القُلكُ 
لاخر عُبَابَ البَحْرٍ الَاِح ! والزَُرَاتُ رِيَاعُ ل 
ما فَينَتْ تَائرةَ بدْمُوعِكِ وَدْمُوعُكِ كَثْرةٌ فيها | 
تقادَفَةٌ أنى العَاصِفَةٍ هُنَا! مَاذًا كَمَلْتِ رَرْجَتى ؟ 
مَلْ أَعْلتِ نا ما نه ؟ ْ 
زوجة كابيوليت : أجل ياسيلى ولكنها لم نوافق . وتشكرك 
ليت الحقاء تتزرج ره , | 
كابيرليت : مهلا مهلاً! أريد أن أفهم أبتها الزرجة أريد أن أنهم 
عجباً لخا! لم نوافق ؟ أل تقدم لنا الشكر؟ 


١4 


١+‏ ولهم شكسير 77 ببح 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


جولبت 


كايوليت 


زوجة كابيولب 


ألبيسث فخورة . ألا تعثير نفسها حسئة الحظ 
رغم حاها المؤسف- لأننا استطعنا أن نجعل من ذلك السبد البيل عروساً لها؟ ١40‏ 


: لست فخورة بهذا ومع ذلك فأنا متنة لى)! 


لأنا لا أفخر يمن أكرهه . 
لكنه إذا أراد منى أن أحبه .. فلابد أن أشكره . 


: عجيب عجيب | ياللجدل الفارغ باللسفسطة المواء 


ما معنى هذا ؟ « فخورة ) ! و( أشكرك ) - و( لا ألمكرك) ولست فخورة ) اسمعى أيتها ١6٠‏ 
الدألة الصغيرة ! لا أريد شكراً منك ولا تفاخراً من أى نوع .. 
وإما أريد أن تستعدى بأرجلك الرشيقة لبوم الخمس القادم 

إذ ستذهين مع باريس إلى كنيسة القديس بطرس 

ولا تقلتك إل هنك على نقلة 

أخرجى من هنا أيتها الثة الباردة 

ياخرقاء ! ياذات الوجه الأصفر ! 

بالك ! تبالك ! هل ججُننت ؟ 


106 


: أتوسل إليك ياأبى الكريم .. وهاأنذا أركم لك ! 


( تركع على الأرض) 


: إنك تستحقين الشئق أيتها الخرقاء الصغيرة لهذا العصيان ! ١6١‏ 


هاك حكمى ف الأمر : إما أن تذهبى إلى الكنيسة يوم الخميس 
أو لا ترئ وجهى بعد الآن ! 


لا تتكلمى .. لا تجيبى لا تردى 


0 000 0 وليم شكسبير 


الفصل الثالث ١‏ المشهد الخامس 


1" وليم شكسبير 


فإن أصابعى تتحرق لخنقك ! زوجت . . كنا نظن أن الله قد تجل 
علينا حين رزقنا بطفلة وحيدة . ل 
ولكننى أرى الآن أنا وحدها_ أكثر مما ينبغى 

بل إنها نقمة حلت بنا ! 

.. أخرجى من هنا أيتها التافهة ! 


: فليباركها الله فى سمائه ! 


لا حق لك ياسيدى فى معاملتها هكذا ! 


: ولاذا أيتها الحكيمة الحصيفة ؟ اخربى 06 
لا أريد أن أسمع حكمتك ! قدميها لصديقاتك الثرئارات ! 

مع السلامة ! 

: لم أقصد شرا .. 

: «تصبحين على خير» قلت لك ! 

: هل الكلام حرام ؟ 


: كفى أيتها الحمقاء الثرثارة ! 


اذهبى إلى صديقة وثرئرى معها 
فنحن لا نريد هذا المراء . 


: إن ثورتك زادت عن الحد . ١‏ 
: أقسم إننى أكاد أجن ! لم أكن أفكر 


إلا فى زواج هذه الفتاة ! ليلا ونهارآ 
وصبحا ومساءء أثناء العمل وأثناء الهو وحدى أو مع 
أصدقائى 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


لم يكن يشغلنى سوى هذا! وحين) أجد شابا مهذيا 
كريم المحتد ‏ ثريا حسن التربية , 
بل ومفعم هي نبفولون ‏ بالخصال المشرفة ‏ 
كامل من كل ل التى نحلم بها 
. أجدها يبول إل بكاءة خرقاء تعسة ! 
هو . أقدم لها حظها السعيد 
د إن أتروج» دلا استطيع أن أحبع) هما 
« مازت صغيرة نا أتوسل إليك أن تساحنى » 
. حقاً . ٠‏ سيقلا إذا م تتررجى 
للق أن نع لت بالبقارن مترل » فاذهبى حيث تشائين 
فكرى فى الأمر فكرى جيدآ ‏ فلست أمزح معك ! 
لقد اقترب يوم الخميس .. فعالجى الأمر بحكمة وتعقل ١4١‏ 
فإن كنت ابنتى كان من حقى أن أمنحك لصديقى 
وإن لم تكونى ابنتى فاذهبى فى داهية 
تسَوّلى فى الطرقات أو موق جوعاً ‏ فقسما بنفسى 
لن أعترف بك أبدآ ولن ترثئى شيئاً مما أملك 
ثقى بهذا وتدبرى موقفك .. فلن أحنث فى قسمى . 14 
( برج( 


جوليت : ألَيْسَ في السْحَابٍ رَحْمَةَ تَس أُعْمَاقَ الخَرَنْ؟ 


م م 


أواه الى الحُونٌ ! ١‏ ريني للْعَدَمْ ! 
إن ال تؤجلٍ جلى هَذَا الزواجَ فثَرة 
"١‏ وليم شكسبير 


الفصل الثالث 1 المشهد الخامس 


شَهْرآ عَلَ الْأكَلّ أو أُسْبُوعا 
لتَجعلٍ راش عُرْسىَ الوثير 
فى ذَلِكَ الضريح. الخَالِكِ الْنِى 2 تيبالت . 
زوجة كابيوليت : بالله لا وى الكلام لي قن أقُولٌ أ شى: 
َلْتفْمَلِ ما شِيْتِ إننى الَْهَيْتُ منك . 
جوليت2 : رياه نا بى 7 مَربيتق ! كيف نحول دُونْ ذَلِكَ الزْوَاجَ ؟ 
لَدَىُ روح مَايَرَالُ فَوِقٌ الأزض 
وَعَهَدِىَ الَّذِى أَنْسَمْتْ أنْ أَصُوتَُ مَارَالَ فى السّيَءٌ 
لآ يسمي ذَاكَ العَهدُ أَنْ يَعُودَ تَانيا لاض ما ل ينج 
زَوْجى إل السنَّاءِ يَبعَثْ به ! 
أَزجُوكِ سرٌّى عَنْ فُرَادِى .. د لى النضح والْشُورة 
م زع السّاءً ءَ عَنْ بير هَلِه الْوَاْرَاتُ 
إِزَاءً تلوق ضَعِيفٍ مِنْ عبد الله مِثلى ! 
ماذا تقولين إِذّنْ ؟ أما لَدَيْكِ ما يسانى ؟ 
بعض العَرَاءٍ يا مرَبِيةٌ ! 
المربية : حقآ! إليك ما يحل المشكلة : 
روميو فى المنفى » وأراهن بكل ثىء أنه لن يجرؤ 
على العودة للمطالبة بحقه فيك . 
وإذا فعل فلابد أن يكون ذلك سراً . 
ومادام الخال كذلك فأعتقد أن أفضل حل 
هو أن تتزوجى الكونت باريس 


١8‏ وليم شكسبير _ ب اي 


م٠١‎ 


5 


51 


الفصل الثالث 


المشهد الخامس 


ما أروعه من سيد مهذب ! 

ليس روميو إن قورن به إلا سقط التاع ! 

إن عينه يا سيدق خضراء وجميلة وبراقة 

مثل عين العُقاب ! يا.ويجى ! ياويجى ! 

أعتقد أنك موفقة فى هذا الزواج الثان وستسعدين به 
فهر أفضل من الأول وحتى إذا لم يكن كذلك 

فإن زوجك الأول ميت . أو هو فى عداد الأموات 


233 


مادام يعيش ولا فائدة منه . 5 
: أتقولين ذلك من قلبك ؟ 
: ومن روحى أيضاً أو فلتحل اللعنة عليهما معاً ! 
: آمين ! 
: ماذا قلت؟ 
ذ إن عواناتك ل عواتياة عسة ور 0 


اذهبى إلى والدتى وأخبربها أننى أغضبت والدى 
ومن ثم خرجت إلى صومعة القس لورنس 
كى أعترف له وأستغفر لذنبى . " 


: قطعاً .. مافعل ذلك .. وهذا تصرف حكيم . 


( تخرج المربية ) 


مو عفر مه 2 #ون مام 0 
: يا لَلشْمْطَاءِ الْلْعُونَُ ١‏ يا لَلشْيْطَاَةٍ ذَاثِ الشر العَاتي وافان 


أى الإنْمين أَشَدُ وأذكى : تحريهى كَىْ أَحْنِتٌ بِالْعَهْد 
أمْ نم قرينى بِِسَانٍ غَناهُ مَدَائِمَ 


وليم شكسبير 


الفصل الثالث الذي الخاضن 


َدعَاهُ فى فَوْقَ الوَضِْ ألو الرَاتْ 
بُعْدآ لَكِ ياناصِحَتى ! أَنْ أَطْلِعَكِ عَلَ أُمرَارى بَعْدَ اليَومْ ١4٠‏ 
َسَأدمبُ ئيس لاغرت إِنْ كَانَ كته لاج 
آنا إِنْ عَجَرْتْ كل الاذوية فَهِى اوت شِمَاة 
وَلَدَىّ القرٌُ لِتتاوْل ذَاكَ لياق . 
( تخرج ) 


٠‏ وليم شكسبير 


الفصل الرابع 


ق. لورنس: 
: ذَاكَ الْذِى يُرِيدهُ أي العَزِيرُ كَابيُويتَ 


باريس 


قى. لورنس: 


باريس 


المشهد الأول 


( فيرونا- صومعة القس لورنس ) 
( يدخل القس لورنس وباريس) 


يوْمَ الحييس سَيّدِى ؟ مَا أَقْصرٌ الْبله | 


وَلَسْتٌ رَاغِبا فى الالْتظَارٍ كَىْ أُعَارض العَجَلَةُ | 
لَكِنِكَ قُلْتَ بنك لا تَغرفٌ رَأَىَ قَنَاتِكْ ؟ 
هَذَا أُسْلُوبٌ غَيْرُ سَوِىٌ .. وَأنَا لآ أَرتاحٌ لَه ! 5 


: مَازَالَتَ تَذْرفُ مُرٌ الدّمْم عَلََ مقت ينات 


وَِدَلِكَ ل[ نْ الُرْصَةُ لي ع كلم عَنْ حبى ! 

إذْ لا تسم فِيئُوسٌ لِبَيْتِ تبلل فيه الْعبرَاتَ ! 

ما وَالِدُّهَا قِرَى في المُرْنِ الجَارفٍ خُطرا أىّ خطر ١‏ 
وَلِذَلِكَ فَوْرَ فى حِكمَتهِ أن يسرع يِزوَاجى ينما 


"١‏ وليم شكسبير 


: الفصل الرابع 


المشهد الأول 


ق. لورنس: 


باريس 


:  سيراب‎ 


كَنْ يُوقِف طَوفَانَ المع الدّفَاقٌ 
فَالحَرْنْ بهد النفْس إِذَا لَرِمَتْ عَزْلتها 
وَيرُولُ إِذّا اعْتَلطَتْ بالئاسٍ 
هَا أَنْتٌ عَرَفْتٌ إِذَنْ ما يَدْمُو لِلْعَجَلَةَ . 1 
(جانبا) َينى لآ أغرف السْبّبَ الْنِى يَدْمُو إل الإبْطاء ! 
ها هِىَ الآن الفاةٌ قَادِمدُ ! 
( تدخل جوليت ) 


س الأهمه 4 ص اماس ممهم 
: ها أسعدٌ اللقاء يا خبيبتى وزُوجتى 


عوشفه ارلا 


: لَرجًا يكُونُ هَذَا جين أَعْدُو زُوْجَة ! 
: لآبْنٌ أن يَكُونَ هَذَا يَاحَبِيتى . . يوم اليس القَادِم. 7 


بل الى 


: لآبدٌُ يما ليس ينه بد! 


6 م 
نص ثبتت صحته | 


: فهَلُ أتيْتِ لكاب القّذسى كَنْ تَعْتَرى ؟ 


: إِجَابى هَذَا السَؤَّال تَْنى الاعترّاف لَك ! 

: لا تكرى أمَامَهُ حُيّكِ لى | 

: بل أَغْترِكُ أَمَامَكَ باب له 7 
: وَبِحْبُكِ لى كُونْ جدال ! 


ا ا ا اا ل ل لمات 
: إن أفعل ذلك زَادَت قيمة أقوالى ا 


د-موم 


إذ تَصِدْرٌ فى غَيبتِكَ وَلَيِسَ أُمَامَك 
مسكيئة كُمْ آذْت الدمُوحٌ وَجَهُكِ لِخَميلٌ ! 


الفصل الرابع المشهد الأول 


جوليت :]لخر[ اللمُومٌ نهثرا بليزا بك 1 
باريس 2 : لذ ظَلَميهُ ملو الآلَاطٍ ظلما َقَ طلم ديك ! 
جوليت2 : إن كَانَّ لاتق صَايقا م عي ولا هي 
َم أل ما 50 
انا 


0 هئ الحقيقى | 1 
3 يكن لَذَيْكَ لوت حَالِيا اا الابٌ لقنس 


0 


3 9 استطعْت أنْ أعودٌ عِندَ داس الْسَاءْ ؟02) 

ق. لورنس: بل لَدَىّ الوقْتُ يا قات الْكتيية 

ولي رجاه سَيّدِى - أنْ نحل لِكَىْ نُصَلُ : 
باريس2 : لا قَدّرَ البَارِىء أن أَزْعِجَ مَنْ يُصَلّ | 

والآنّ جُولْيتُ ودَاعآ ! يوْمَ الخميس سَرْفَ أُوقِظك | 

في سَاعَةٍ مُبكرَة ! وَلتَحْفَظِى لي قبل الْقنْسَةُ ! 

(مخرج) 

جوليت2 : أَعْلِقْ عَلَيْنَا البَابَ ثُمْ تَعَالَ كىن تبكى مَعِى 

إذ د بعل لي من نْ رجاه 8 دَواءِ 31 3 3 
ق. لورنس: أُوَاهُ يجيت إى قد أخطت بسي خز 

بل إن بي ألا و 

قد معت ممم سَيُرَوْجُونَكِ ذَلِكَ الكُونتَ الذى كان 

يوْمَ الخميس وأنْهُ لا يكن التأجِيل في الوعِدْ ! 
0 وليم شكسبير 


الفصل الرابع المشهد الأول 


جوليت : لا تدك ما تَشمَعُ يلقل وَتعْفِلَ مبْلَ الميلوَةِ دون فوج ١‏ ٠ه‏ 


نه اسلا 


َإِذًا عجرت حِكْمَتٌكَ الْثلّ عن رد الع 
َمَليِكَ مُؤازْرة قرَايِى 
ولوق أََفلهُ فى الخال بِيَذَا الحنْجَر !م 
قن رَبَطَ الله قُوَاديْنَا» وَضْمَمْتَ عَلَ الب يَدَيْنا » 5 


لم وير 


ذا كانت تلك الدب ملعي العَقْدِ بروميو- 
سوقم عَقدا آخر. . أو كَانَ القلبُ محص 


لم م مرهءم 


ا 
كر ار ل لاع 0 


وَإِذنْ دم لي مِنْ حِنكة سَلْوَاتِ ديك 7 ١١‏ 


و7 


8 ل و وها 


الوأ الصَائِبَ را أز فَلْسَُوفٌ يرق 
هذا السّكين الدّامى دَوْرَ الحَكم ايل 


م 
مم 


وَسَيْفْصِلُ بين شَدِيدٍ الالآم. 5 
0 فنا ل تير كو سِنْاك وثرايت 
أن تَصَدِرَ فيه الحم النَاطِقّ بخن . 

لٍِ 5 فى الردٌ فق أشْتَاقُ الدب إذا”“ا 


مه اساي ىال 


يتضمن 01 وصفاً لْذوَائى 


51 


. 5 6 9 ا 
ق. لورنس: مَهْلا يا بن فأنا ألم نيط رجَاء 
رعمف و # ره 5 1 
يتطلب :نا أن نتفانى 4؟. التلفيط 
بقذر ند 32 ما تبهى 25 نتلاما 7 


إن كَانَ لَدَيِكِ صَلابَةٌ زم تمل قَدَلَكِ نفْسَكِ 


1" وليم شكسبير - 


السصل الرابع 


ق. لورنس: 


المشهد الأول 


أَهْوَنَ مِنْ تزويجكِ مِنْ بَاريس 

لاسر أن تحتمل شَيْنا مِثْلَ لوث 

حتى تَنْحَائِئْ ذَاكَ العَارْ 

يَامْنْ تَقَوَيْنَ عََ يا الَوتٍ لِك اديه 
0 8 70 فَسَأَعْطيك علاجى 


: أنْقِذْنيٍ مِنْ باريس .. واطْلْبُ من أنْ دمر م يِنْ أغل الأسوَارٍ 


بي قَلَعَةَ . . أو أن أمشى ل طرق يَعْشَامًا طاح طرق 
و أن أَحْتبِىة بجخر خر لِلْحَيّاتْ ! أ أن أزبط بسَلاسِلَ 
فى قَفْصٍ دياب ارا أو لسن 3 


فى بْنْتِ عِطَام الَوْقَ الخال ببتاكلها الْضطكةْ 


- 


رَعِظامٍ السيقانٍ المي وتماجمها الصَفْر بلا فكٌُ أَسْفَْل ! 
أ فَاطلْبْ أن أخبط في قر حفر 9 
كئّ 5 تشبى فق فى الْكَفَْنِ مَمْ ايت ! 
إن أَْتَعِدْ إِذًا ذُكِرَتُ هَذِى الْأشْيَاءُ أَمَايى 
4 » 


لكنى سَوْفَ أَقُمْ بها مون وجل . . بَلْ كُونَ تردد 
8 أبْقَىٍ دوماً روجا طَاهِرَةٌ حبيبى الرائعغ ! 


فى ذَلِكْ ! عُويى ْمَل واضطيهى الت وقول 

نكِ وَافْقَتِ عَل تزْرِيجكِ كِ من باريس . عدا يَكُونْ الْأربَعَاء ! 
انْضى يْلّ المَدِ وَُدَكُ : 

لآ نَدَعى دَادَانَكِ تُشَارِكُكِ الغرقةٌ 

َُلِى عَذِى القَارُوَُ . . فَإذًا حَانَ تَُاسّكِ وَدَخَلْتِ فرَاقَكُ 


37 


ل" 


هم 


0 


ينف وليم شكسبير 


الفصل الرابع المشهد الأول 


٠ 


ب 1 
7--- / 3 
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الفل اترابع المشهد الأول 


كَْ يَْرِى في دَيِكِ عَلَ القور 

بمزيجر من برد وخر 40 
ذا بض الظاجِرٍ يَخْقْتُ ثم يقِفْ : 

أنْ تَشْهَدَ أنفاس أو يَشْهْدَ دِفْءٌ بوجودٍ حَيَاةٍ فيك 


م" #0 رمه مت ديه > 6ه ّ 204 

بل إن الوَردَ عَلَ شَفْتَيكِ وَخَدَّيِكِ سيلوى 

وَيِصِيرٌ رَمَادًا غير | وَسَتَغْلَقُ نَافِدَنَا غنيك 1 
م #2 


فَكََن الَوتَ أ بعْروبٍ تَبارٍ الغمر 
وَستَفْقِكُ أَعُضَاوُكِ طَافَاتِ الحركة 
عَنْ تُصبِحَ جاده نه مُتَصَلْبَة كالو | 
َلَسَوْفَ تَطَلَّينَ عَلَ هَذِى الخال مِنْ الت الزَائِفٍ 
ومين عَذَا عِدّةٍ سَاعَاتُ 
م ُفيقينَ كَأنَكِ كُنتٍ د انيم 
قدا قم عوسي ف البح لِك 
سَيَرَاكِ هُتَالِكَ َه قوق فِرَاشِكُ 
وكا نَقْضى أغرَاكُ البلدَةٍ فُسَتَرْدَانِينَ بِأَفحرٍ نايك 
م يُسجونَكِ فى تَابُوِكِ عَارِيَةٌ الوجه 3 
9 عُضُوا بكِ نَحْوَ الْقبْرَةِ الكببى 
مَذْفَن أَبَاءِ الْأسرَةٍ مِنْ نْ أقدم أَزْمَانِ الهم 
8 رُوَمْيُو في مَذِى الَاثناءِ عَلَ الخطةٌ 
ذه خط يه رَسَائِلَ أَخْبرهُ فيه بألَؤضوم 


6 وليم شكسبير 


الفصل الرابع المشهد الأول 


حَ يضر ويجىة مَعِى نَرْقْبُ حخطة صَحْوِكُ 0 
َسَيَمْضِى فى نَفْس الْيلَةٍ مَعْكِ إلى مناه 
إل إِنْ حَلْتْ بك نَزْوه فلتي عاض 
أو مَسْكِ خَوْكُ الأنثى الفِطرئ 
ترَاعَى إِندَامُكِ فى تَنَفِيذٍ الخطة ظ 1 
جوليت : عَاتٍ الدُوَاة هَاتِهِ ! حَدُفْ سِوَاىَ عَنٍ الْخَاوف ! 
ق. لورنس: يَحْنِى ذَلِكَ فَانْطلقى ١‏ وَلْيقوَ العم ديك 
وَيحلِْكِ النُوفِينْ ! وَسَأَرْسِلُ قسيسا فور 
جوليت : قيهن الحْبُ قُوْة! وَلْيكُنْ فى القُوِْ العَوْنُ المكين ! )1 
داع ًا أبى يا يما الغالي لعزي ! 
( يخرجان ) 


المشهد الثانى 


( بهو فى منزل اسرة كابيوليت ) 
( يدخل كابيوليت وزوجته والمربية وبعض الخدم ) 


2 


: وَجّدْ الدّعُوة لمؤلاء الضيوف الذين كِبَتَ أسماوهم هنا 


( يخرج الخادم ) 
وأنت .. اذهب تَأَحَضِ'ْ لى عشرين طباخاً مَاهراً 


: لن أحضر سوى الممتازين يا سيدى» فسوف أرى إن كانوا 


يلحسون أصابعهم . 


: وكيف يكون ذلك اختباراً لهم ؟ 0 
: الآمر يسير يا سيدىء فمن لا يلحس أصابعه طباخ فاشل ! 

: وإذن فلن أنتقى إلا من يلحسون أصابعهم . 

: هيا .. امض من هنا . 


( بخرج الخادم الثان ) 


القصل الرابع المشهد الثانى 


سوف ينقصنا الكثير من لوازم الحفل 

هل ذهبت ابنتى إلى القس لورنس؟ ١‏ 
المربية 2 : بالتأكيد. 
كابيوليت : جميل .. ربما أفادها بعض الشىء . 

طفلة بلهاء مدللة وتركب رأسها ! 


( تدخل جوليت ) 
المربية 2 : ألا ترى كيف عادت بعد الاعتراف مسرورة مرحة ! 
كابيوليت : كيف أنت الآن أيتها العنيدة ! أين كنت تتسكعين ؟ ١‏ 
جوليت : كنت أتعلّم كيف أندم على خطيئة عصيان والدى 


2 
2 
1 - 


7" وليم شكسبير 


الفصل الرايع المشهد الثانى 


ومعارضة أوامره .. ولقد أمرنى لورنس المبارك 
أن أجثو على قدميك .. وأطلب عفوك 
( تركع ) 
أتوسل إليك أن تغفر لى 7 
إننى من الآن طوع يمينك ! 
كابيوليت : أرسلوا إلى الكونت ! اذهب أنت وأخبره بهذا 
سأربط بينى) برباط الزواج صباح الغد ! 


جوليت : إى قابلت هذا اللورد الشاب فى صرمعة القس لورنس 
وعبرت له عن حبى بصورة معقولة 20> 
دون أن أتخطى حدود الأدب 


كابيوليت : جميل ! إننى مسرور لذلك ! هذا رائع قفى قفى ! 
هذا هو الواجب ‏ أريد أن أرى الكونت 
هيا .. اذهب أنت ‏ قلت لك أحضره هنا 
أقسم أمام الله إن هذا القس الروحانى المقدس 5 
أقصد إن بلدنا كلها مديئة له بالكثير. 


جوليت : مربيق أرجوك أن تأق معى إلى غرفق ؟ 

أريدك أن تساعدينى فى اختيار أدوات الزينة 

التى ترينها مناسبة لحفل الغد ' 
زوجة كايوليت : لا ! انتظرى حتى يوم الخميس .. لدينا وقت كاف . 
7" وليم شكسبير 


+0 


الفصل الرابع المشهد الثان 
كابيوليت : اذهبى معها أيتها المربية .. هَيَا .. سوف تذهب إلى الكنيسة 


غدا . 


( تخرج جوليت والمربية ) 
زوجة كايوليت : سوف ينقصنا الكثير من الأطعمة وما إلى ذلك 
وقد اقترب اليل( 
كابيوليت : لا عليك .. 
سوف أُتوّل فى القصر قليلآً فيكتمل كل شىء .. 
ولابد أن تذهبى إلى جوليت لمساعلتها فى وضع زيئتها بت 
أما أنا فلن أنام الليلة ولا أريد أن يزعجنى أحد 
سأكون ربة المنزل هذه. المرة  !‏ أنت يامن هناك 
لم يعد هناك أحد ! فليكن ! سأتجه بنضبى 
إلى الكونت باريس . حتى أجعله يستعد للحفلة غدآً 
ما أخف قلبى اللّيلة وأسعده 4 
بعد أن صلم حال تلك الفتاة الطائشة ! 
( يمخرجان ) 


+55 وليم شكسيير 1س _ ب ييح 


المشهد الثالث 


(ندخل جوليت والمربية ) 


ميد الا فى لايك 1 مالرترى للك لي اليف 

أبن أن أخلّو يتفسى هَلِهٍ اليل | 

د إثني أجٌ للصْلواتٍ 0 تن تَرْفَى السب عَلّ 

آنا كا قد قَلْ تَعلمين بِحَالَة ارك 5 

وَالنفْس قَذْ مُلِبَتْ دنوب 0 

(تدخل زوجة كابيوليت ) 

زوج كيرليث : لد ديعا عَمْلُ كبير؟ 9 تبن معُويي ؟ 
جوليت : لآ بَلْ لَدينا كل ما نَبْنا 

كبا يُلائِمَ حَفْلنَا في الغذ 

وَالآنْ رحو أَنْ أكون بلا رَفِيقُ 


0 وليم شكسبير 


الفصل الرايع المشهد الثالث 


وَلتَسْحَبى عَلِى الْرييدَ الكُرمَة عَلِِ الله - 3 
ءْ ذلِكَ الَثْل الْقَاجىءِ مِنْ عَمَلْ . 
زوجة كابيوليث : نَايى إِذْنْ ! 
آوى إلى الفِرراش, واستريحى .. نَآنتِ مَمتَاجِين لِرقَاد | 
( تخرج زوجة كابيوليت والمربية ) 
جوليت2 : الآنّ وَدَاعا لَكرَا ! 


لا يَعلَم إلا الله مت ألقَاكم انيد 
َشْعْرٌ بِالْحَوفٍ يبز عُرُوقى بالبَرْدٍ وبالخخثره*» 5 
كاد يجْمْدُ دِذة حَيَاتقٍ ! سَأنَادِمْ لِوَاسُونٍ 
يدا ! ملدَا يكن أنْ كَفْعَلَ لي ؟ 
هَذَا مَشْهْدُ قثل, سَأَوْديه وحيى12» 
فَهلُمَى يا قارورة ! 7 
مَاذَا يَحَدْتُ لَوْ أن مَوَائى 1 يَفْمَلْ فعْلّذ؟ 
روج مِنْ بَارِسٌ إِذَنْ في صَبْح الغَذْ؟ 
كلا ذاكَ محال إِذّْ سَوْفَ مول الحنجْرٌ دُونَ حُدُوثة 
(تضع الخنجر على منضدة ) 
أفلا مِكِنُ أن تحْوى القَارُورَة سما جَهْرَهُ الس 6" 


6 
و 


07 َ. 1 م 2 10 2ه 
بمكرٍ كى يقتلن حتى لا يثلم شرفة 
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إِنْ أنا رُوْجَتُ بِبَاريسَ 


1" وليم شكسبير 


الفصل الرابع 
ا لح سس ا ب 


يه بعقم 


وقذ زوجني هو 39 قبل بروميو؟ 
أخنى ذُلِكَ لك 04 َسَتَبِعِدَهُ إرارة 
د ثبت عل م رْ الأيام ع القٍس وورعة . 


دس م ابره 


لعن 1 أصْحْو في الذي 


ذا مبِعْتُ عزف ا حَقا ! 
د ين أن تَكتَم أَنْقَامى فى ذا القبر 
إذ لا يَسْتنشِقُ فَمَهُ الْنتِنُ أَنْفَاسَ الصحْةُ 


وَيذْلِك 44 ختَيق وَأفضى قبل وصول, حبيبى روميو؟ 


م 


ما إِنْ ُدْرَ لي أن أخيًا ا أفآن ين ذلك نيا 
لِرَهِيبٍ خَيَالآتِ الَوتِ وُمَوْل اليل 

والرغب البُوثٍ بذَاكَ ادن 

فَهْوَ ضريح َه بيه أن مستوقع 

حُوى كُلّ عِظَام جُدُودِى الْرصْوصّة ْ 
عبِرَ مَِاتِ السَنواتِ وَحَيْتُ ينام الثابى تبات 
َل جديدا فى الثري وال يه فى عل | 
بَُْ ان تَعودُ د الأنفح ئْ يكن 

فى عَدَّدِ من سَاعَاتِ اليل 

وَيى ونحى | فْلَيِسَ مِنَ المحتمل إن 

ان أَسْسْو قبل الزمدٍ انم رايع دم 


أؤ أَسْمَعَ صَرّحَاثِ مدْلّ فجيح بات اللاخ”» 


المشهد الثالث 


ءٌ 
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الفصل الرابع المشهد الثالث 


إذ يقْتَلعُ من الت ويْصِيبُ السَامعْ باللَولة ! 

وإذًا اسْتْقَظْتُ ‏ آلآ مُمتَمْلُ إذْنْ أن تلن لوئة 

جين لامر بلك الاموالٌ الِْعة تقر 5 
ِجُنونٍ بيِظام جُدُودى وُمََاصِلِهِمْ 

أز أخرج جل تالت بِنَ الاكفاذ 

أو أَمْسِك فى لُونةٍ خَبّلٍ وجنوني 

عظما بِنْ ميكل أحَدٍ الاشلاث 

سك به تأمى يِثْل جِرَارة 

ابر ُ 3 يَأمى ! 

واه النْقَرًا لكأن أَشْهَدُ شْبَمَ ابن الم 5 
يَبْحَتْ عَنْ رُوميو بَعْدَ أَنْ اخْتَرْقَ السَيْفُ فَوَاه 

اهدَأ تالت اعْذَأ ! رُوميو رُوميو رُوميو! 

ها آنا أَشْرَبُ .. أَشْرَتُ نَحْبَفْ ! 


( نسقط على سريرها داخل الستائر ) 
9 


المشهد الرابع 


( تدخل زوجة كابيوليت والمريبة ) 


زوجة كابيوليت نأيتها المربية ! خذى هله المفاتيح وأحضرى المزيد من البهارات . 
المربية 6إنهم يريدون البلح والسفرجل فى غرفة الفرن . 
( يدخل كابيوليت ) 

كابيوليت :هيا ! هيا ! اجتهدوا ! لقد عاد الديك إلى الصياح ! 

ودقت الآجراس .. أى أننا فى الثالثة صباحاً 9" 

ياعزيزق أنجليكا اهتمى بفطائر اللحم ولا تكترثى للتكاليف 91 ه 
المربية :تفضل من هنا أنت .. يامن تمثل دور ربة المنزل 

اذهب إلى الفراش وإلا مرضت غداً 

سبب سهرك هذه الليلة ! 
كابيوليت :أبدآ .. لن أتعب أبدآ ! فلقد سهرت من قبل 


0ك 4 وليم شكسبير 


الفصل الرابع المشهد الرابع 


زوجة كايوليت نعم ! كنت تسهر فى شبابك مع الفتيات 
ولكننى سأسهر عليك حتى لا تعود للسهر معهن ! 
( تخرج زوجة كابيوليت والمربية ) 


كابيوليت : إنها تغار! إنها تغار! ' 
( يدخل ثلاثة أو أربعة من الخدم يحملون أسياخاً حديدية وقطعاً 
من الخشب وبعض السلال) . 
ماذا تفعلون بهذا ؟ أنتم .. ما هله؟ 
الحادم الأول : أشياء طلبها الطباخ . . ولا أعرف ياسيدى شيئاً عنها . 16 


كابيوليت : إذن هيا.. أسرع .. أسرع !. 
( يخرج الخادم الأول ) 
وأنت أحضر خشباً جافاً ... أفضل من هذا.. 
واسأل بيتر . . فهو يعرف مكانه ! 
الخادم : لدى رأس ياسيدى يستطيع أن يعرف مكان الخشب 


الثان : ولن أزعج بيئر لهذا السبب . 
كابيوليت : قسمآ بالقدّاس ! إنه رَدْ ذكىٌ يا بن الفاعلة !562 0" 


( يخرج الخادم الثان وسواه ) 
يالله ! لقّد طلع الصبح ! 


رفن وليم شكسبير 


الفصل الرابع المشهد الرابع 


وسوف يصل الكونت فى الحال مع الفرقة الموسيقية 
فقد قال لنا ذلك ! 


( تسمع المرسيقى فى داخل البيت ) 
لقد اقترب ! أيتها المربية ! أيتها الزوجة ! أنتم يامن هناك ! 
أيتها المربية ! إىّ أنادى عليك ! 

( تدخل المربية ) 

زينتها ! 71 
سأذهب وأتكلم مع باريس هيا.. أسرعى 
أس ر عى أسرعى لقد وصل العريس بالفعل 
قلت لك أسرعى ! هيا .. هيا من هنا! 


1" وليم شكسبير 


المشهد الخامس 


( غرفة جوليت ‏ تدخل المربية ) 


: سيدق ! هيا ياسيدق جوليت ! أقسم إنها فى أحلى نوم ! 


يا حملى ! ياآنستى ! تَبّا لك يا كسلانة ! 

ما هذا النوم يا حبيبتى ؟ إنك تأخذين نصيبك الآن 

نعم تنامين أسبوعا ! فأقسم إن الليلة القادمة 

لن تستريحى إلا قليلاً . . 5 
لأن الكونت باريس مصمم على ذلك ! 

ماذا أقول ؟ غفر الله لى ! آمين ! 

إن نومها عميق جداً 

لابد أن أدخل لأوقظها 

؟؟" وليم شكسبير 


الفصل الرابع 


المشهد انامس 


روجة 


كابيوليت 


المربية 


زوجة كابيوليت : 


: انظرى .. انظرى ! يا لليوم الحزين ! 
: واأسفى واأسفاه ! ابنتى ! حياق الوحيدة ! 


المربية 


زوجة كاييوليت 


سيدق .. سيدق .. سيدق 
قومى والا أى الكونت باريس وأخذك من فراشك ٠6‏ 
وأقسم إنه سيخيفك جدا ! ألن تخا ؟ 
هل ارتديت ثيابك ثم عدت إلى النوم 
( تزيح الستائر فترى جوليت )650 
لابد أن أوقظك بأى شكل ! سيدق ! سيدتى ! سيدق! 
ماذا حدث ؟ واأسفاه واأسفاه ! النجدة . . النجدة ! لقد ماتت 


سيدق 
يا لليوم المشئوم ! ليتنى ما ولدت 1 


أريد ماء الحياة ! ا أسرعوا سيذى .. سيدتى ! 
( تدخل زوجة كابيوليت ) 


: ما هذا الصراخ ؟ 
: يا لليوم المشئوم | 


ماذا حدث ؟ 


قومى ! انظرى إلى ! وإلا يت معك ! ” 
النجدة النجدة ! اطلبى النجدة . ( يدخل كابيوليت ) 


55 وليم شكسير 7 سبح 


الفصل الرابع المشهد الخامس 
كابيوليت : ألا تخجلون؟ أحضروا جوليت فورا .. فقد وصل العريس 1 
المربية : لقد ماتت! إنتهت ! ماتت ! يالليوم المشثوم ! 
زوجة كابيوليت : يالليوم الملعون .. ماتت ! ماتت ! ماتت ! 
كابيوليت : أريد أن أراها واأسفاه فهى باردة 
لقد وقف نبضها وتصلبت أطرافها ! 
لقد فارقت الحياة هاتين الشفتين منذ وقت طويل ! 
لقد هبط الموت كأنه الصقيع الذنى هبط فى غير أوانه 
على أحلى زهور البستان ! 
المربية : يالليوم المشثوم ! 
زوجة كابيوليت : يا للحزن الأليم ! 3 
كابيوليت : إن الموت الذى أخذها منى وجعلنى أنوح عليها 
يعقد لسانى الآن ولا يجعلنى أتكله"» 
( يدخل القس لورنس وباريس والموسيقيون ) 
ق. لورئس: عَلْ اسْتَعَدْتُ العَرُوسٌ لِلذَّهَابِ لِلَكَنيسَةُ ؟ 
كابيوليت : قَدْ اسْتَعَدْتْ لِلذّهَابٍ لَكِنْ أَنْ تَعُود أبدا ! 
أ ياي ! فى اليل الى حَلْتْ ميل ؤم عُزييك 0 ."م 
جا الِمَامُ واشتلى بِروْجِكُ ! وَمَاكُ اها تنام 
كَرَْرَة والَْضهَا اَم ! 
الَوْتُ صَارَ صِهْرى ثُمْ صَارٌ وَايِثى 
0 وليم شكسبير 


الفصل الرابع 


باريس 
زوجة كاييوليث 


َقَدْ تَرَوْحَّ انتى ! لِذَا أَمُوتَ تَارِكا 
ِلْمَوْتِ كُلّ شواء ! فَالعُمرٌُ ولليّاُ كل شئءٍ مِلْكهُ ! 3 


١‏ ران اشْتَقتَ طويلاً لأرَى وجه المببْح. 


لِكَىْ أَشْهَدَ هَذَا الْشْهَدْ؟ 


: بِالَليوْم الْلعُونِ التمس البَائْس ولْبْعَض ! 


بل تعس وَقْتِ شَاهَدَهُ الرْمَنُ الجارى 

3 رخليه امرْجِقَةٍ السَرْمَدُ ! 77 
ل يك عِنْدِى غَيرٌ فاق وَاحِدَةٍ 

نت وان مشكيئة 
تُضِْرٌ لي لحب وآنْشّدُ فَرْجى وَعََئى فيهًا 
كن الَوْتَ القامى ينع الطفلة مِنْ بَصَرى ! 


: يا للْحَرْنٍ البَلِعْ | ما أَحْرّنهُ 7 3 إلى 


| أر يَوما أَكثرَ بنْهُ آلاما أو أخرّانا ! 0 
أبدا أبدآ أبدا ! 


ل نر يما أَسْودَ مِثْل اليوم 
َلليوْم المْحزِنٍ يا للْيَوم المحزِنْ (00» 


- 


: طَلْقي 0007 زاك 


المشهد الخامس 


كابيوليت 


٠» ردس‎ 


وَأَطْحَتَ بِقَلْبى وَكِيَان يَاغَانٍ البأس ! 
ل ممه 2 0 


َاحْجى وُحََانٍ لا بل يَاحبّى الى فى المت | 


. لل 
مستشهل . . !| 


للمه 


َازْمَنَ الهم لأا حِدْتَ الآنّْ لتقتل حَفْلَتنا ؟ 
بنن يا بنتى ! لآ بل يا رُوجى نه أنتٍِ 

وَأأسَفَا مَانْتْ بنتي 

وَسَعْدْنُ مع َلِى الطمل أفرَاجى ! 

َليِضْمْتْ المِيمُ والعَارٌ عَلَيكُمْ ! وَل عِلاجُ الزن 
ذُلِكَ الصْرَاحٌ والعويل ؟ قَذْ كَانَ سياه فى الحسنَاء 
يِنْلَكُمْ نْصِيبْ : فلآن تتتبى جَميعها إلى السمّة | 

وَذاكَ خيرٌ لا جدال ‏ لِلْفْنَاة | 

| تيئوا أن ناكرا غلى نيك من لزت الث 
كما السّاه سَوف تُبَْى مَانَا مِنَ خا للْخلوذ 

ند كان مص ما تمد نا سمو فَذرهًا 

د كَانْتُ الجناتُ فى عُيُونِكمْ أن تَرفعُوا مَكائها 

َوْقَ السَحُب ! بل مها في ِفْعَةٍ يثل لاه نفيها | 
ما أسْرًا الحُبٌ الْذِى أَْبَفتمُُ عَاهُنَا عل الفا 
نقذ جم مِنَْما ثلث شاف اللجة . 


2. 


5 


516 


و7 


0" وليم شكسبير 


الفصل الرابع الملهد الجاسن 


َأنَمَسٌ الْوْجَاتٍ مَنْ يَطولٌ عَهْدُهَا برَوْجَهَا 
َأ الْْجَاتٍ مَنْ مُوتٍ في زَوَاجَا مبكرَة 
َجَفْقُوا دُمُوعَكُمْ وزْيُْوا بالوَردٍ حَق يخَْظَ الذّكْرَى لنا 
َلتَحمِلُوهَا في أنَمْ زيئةٍ إلى الكَنيسَا . 
إن الطبيعة ذَّاتْ متي يَفْتَِى هنا البكاة والنؤاح 
كن في قنع لطي ما ين امل بلافواخ 
كابيوليت : كل اسْتِعْدَادٍ أَْرَيئاهُ مِنَفْلَينَا الححسَناا 
قد غير وَجهْتهُ لَنازَتَنا السودَاءً م 
قَدْ غَدَتِ الآلاث الْموسِيقِيةٌ أجْرَاسا لِلْحُرْن 
َولَآئْمُ حَفْل العْرس مَآدِبَ صَايِتَةُ لِلدّفن 
وَأَغَانِ الفح مَرَائِنَ مِنْ أَحَرَانٌ 
وَزّهُورٍ العرسٍ زُهورآ لِلْجَثْمَانُ 


له 


أى أنْ جميمْ الَاشْيَاءِ الْقَلبَتْ لِْتَائِفِهًا فى آنْ ! ٠‏ 


0 5 م م © . 55 ام لما 

ق. لورنس: هَيَا تَفَضْلُ بالدخول. سَيْدِى .. تَفْضْلٍ سَيْدَتي . 
7 75 00 8 0500 لل 2 
وَلتنصّرفٌ يَا سَيِيِى باريس ! ولَيستعد كل واجد 


إن المّيّه كد تَهُمتْ ليئض أنب أ حِلةٌ 
وليم شكسبير 


الفصل الرابع 


الوسبقى الأول : 


المربية 


الموسيقى الأول : ٠‏ 


الموسيقى الأول : 


بار 


المشهد الخامس 
( يخرج الجميع ما عدا المربية والموسبقيين , وهم ينثرون الأزهار 
فوق جوليت ويسدلون الستائر ) 


40 


حقاً يجب أن نحمل مزاميرنا ونرحل 


نعم .. نعم أيها المخلصون الطيبون . . احملوا المزامير . . فأنتم 


تعرفون أن حالنا يرئى له! 
( نخرج) 
نعم ! وأقسم إنه يمكن إصلاح الحال 
( يدخل بيثر) 


: أيها الموسيقيون .. أبها الموسيقيون! اعزفوا أغنية افرح 


يا قلبى ! » « افرح يا قلبى !) فلن أعيش إذا لم أسمع « افرح 
يافلبى .)١!‏ 
ولاذا «افرح يا قلبى !2»؟ 5 


: لأن قلبى أيها الموسيقيون ‏ يعزف أغنية أخرى هى : «قلبى ملوء 


بالاأحزان» هيا اعزفوا لى لحنا حزيلاً مرحاً.. حى 


يواسي 1٠00!‏ 
لا الحان حزيئة ! فليس هذا وقت العزف ! ١‏ 


: لن تعزفوا إذن ؟ 


ست وليم شكسبير 


الفصل الرابع 


المشهد الخامس 


الموسيفى الأول : 


بيغر 
لموسيفى الأول : 


بيار 


الموسيفى الأول : 


بيار 


الموسيفى الأول : 


الموسيفى الثالل : 
: بل سأهجم عليكم بسرعة بدييتى ! سأضربكم ببديق 


* 


بير 


24١‏ وليم شكسبير 


لا ! 


: إذن فسوف أعطيكم ذلك ! 


تعطينا ؟ ماذا ؟ 


: لا نقود! بل أقسم أن أفضحكم! أبها الشحاذون ! أبها 


المتشردون ! ١‏ 
ماذا تقول أيها الخادم الحقير؟ 


: سوف أغرس خخنجر الخادم الحقير فى رؤوسكم ! لن أهتم بالويقاع 


فى غنائى .. سأهوى عليكم بالأنغام .. سأحاريكم ب 

د رى» .. و« فا » وأضربكم بمفتاح و صول » ! هل فهمتم هله 
«النوتة », 

وهل لديك هذا المفتاح حتى تفهم أنث النوته ؟0١20‏ , ه١ؤ‏ 
الأفضل أن تبعد خنجرك .. وتبعد عنا سرعة بديبتك أيضا ! 


الفولاذية . . وأعفيكم من خنجرى الحديدى ! كونوا جادين 
وأجيبون : « يغنى » 
ذا كَانْت نَشْن القلْبٌ 
وَنؤْذِى النفس لحان حَزِينة 

إن اللْحْنَ دُو صَوْتٍ كَفِضْةُ» 

اذا صوت الفضة ؟ لاذا الموسيقى بصوت الفضة ؟ ما رأيك فى 


مدا مه 


حزان ممضة حل 


الفصل الرابع 


الوسبقى الأول : 


بيار 
الوسيقى الثالل : 
بيثر 
اموسيفى الثالك : 


بيار 


الوسيقى الأول : 
الموسبقى الثال ‏ : 


المشهد الخامس 
هلا ياسيمون العواد دسق ٠.‏ 
رأبى يا سيدى .. إن الفضة لها صوت علب ! 1 


: جميل  !‏ وما رأيك ياعازف الكمان.. «هيوء ! 


لأن الموسيقيين يعزفون من أجل الفضة ! 


: جميل أيضاً ‏ وما رأيك أنت يا جيمز . . يا عمود الكبان ؟9١1١)‏ 


الحق .. الحق إنبى لا أعرف رأبى ! فول 


: إذن . . فأدعو الله أن يرحمك . . فأنث المغنى . . وسأتولى إجابة 


السؤال بنفسى .. اسمع .. إننا نقول : « اللحن ذو صوت 
كفضة ‏ لأن الموسيقين لا بتناولون اللهب لفاء عزفهم ! 


( يعود للغناء ) 
إن اللْحْنَ كُو صَوْتٍ كَفِضة 
فَتسرعٌ بِالعَزّاءِ وبالشكيلة ييل 
(يمخرج ) 


ياله من وغد مرعج ! 
يستحق الشئق يا أخى  !‏ هيا بنا . . سندخل هنا ونتتظر حتى 
ينتهى العزاء .. ثم نتناول الغداء 

ّ' ( بخرجون ) 


لسسسسسدي اام وليم شكسبير 


الفصل الخامس 


المشهد الأول 


( يدخل روميو) 


روميو : إِذَا وَبِقَت فى صِْقِ الرَؤَى المي الى طوف بالئيام 
ََنْ قريب سَوْفَ تأنني بَشَايْرٌ الالباذ 
ورب صَذْرِى جَالِسٌ في عَرْشِدِ في ف المولز9 "0 
وح غَرِيبٌ مَارالٌ طبر بي مزق الرّى*00 
طُولَ الثارٍ ِكل فكْرٍ سَار 1 
قد رَيْت فى مَناهِى أن زوجت أنَنْ 
(حُلمْ عَرِيبٌ يَدْلَمُ الوق عَلَ التكيرا ) 
َإذًا آنا أَمُودُ لِلْحَيَاةٍ شاع وَكَالابالرة | 


0 وليم شكسبير 


الفصل انامس المشهد الأول 


لابْنْ أن يكُونَ الحُبُ حَافِلا بالقرح والحبُوز 
مَادَامَتِ الأطيّافٌ بَاعَِة لذَيَاكَ السَرُور 25١0!‏ 
( يدخل بالتازار خادم روميو مرئدياً زى السفر وحذاء برقية ) 
روميو2 : قَلْ جَاءَتٍ الأخبار مِنْ فِيرونًا ! مادا وَرَاءَكُ بِلْنََارُ ؟ 
أَثْرَاكَ أَحضرْتٌ الرْسَائِلَ مِنْ صَدِيقى ذَلِكٌ الس الكَرِيمْ ؟ 
قل كَيِف حال رُوْجْتى ؟ هَل وَالدى بير ؟ 
كُلْ عت حَالُ مُولييث ؟ وَآنا أُعِيد ذَلِكَ السؤَالٌ 
إِذْ لَنْ يَكُونَ فى الخيَاةٍ شر إِنْ عَدَتْ جوليت بخير. 
بلتزار : إِذَّنْ لَقُولَ إنَا بخير.. وَلَنْ يَكُونَ فى الَاوٍ شرّ | 
ينم حسمُهًا في كير ملا 
وَرُوحُها الْمخَلْدةْ .. تيا مَمْ اللايكة 
َأيهُمْ يُسجُونَ الفَاة فى ضتريح. الآسرة 
فَجِيْتُ فورآ قَوقَ أجْيّادٍ اليد كئ أُقُولَ لك 
ربوك سَانى حمل ذَلِكَ الك الرَهِيبُ 
إِذْ أنتَ قد كَلْفتتى بذاك يَامَزاى . 
رومبى2 أمَكَدَائَضَى الْقَدَرْ؟ إن إِدْنْ رَمْنُ التحَدّى يانُجُومْ | 
قم أخضير الْأوْرَاقٌ والْأحبَارٌ هَيًا .. أنْتَ تغرف منزلى . 
واستأجر الخيُولَ ‏ أجياذ البرِيدٍ اشر ريل مرف 
إذ إننى لابن أن أمضى إِلَيْهَا هَلِوٍ اليل 
بترا : أَزْجوك يامزلاى أن ضير 
َآنْتَ شَاحِبٌُ وَغَاضِبٌُ وَمُْذِرٌ بالشء ! 


نا وليم شكسبير 


الفصل الخامس 


المشهد الأرل 


بوميو 


بلتزار 
روميو 


: صَهِ صَهِ ! أخطات فَهْبى فَانْطَلِقْ رافمل كا قُلْتْ لكا 


أو مَا ملت رَسَائِلَ ال لكريم ؟ 


: لا لست أخمل أ شواء سَيّدِى ! 


ع“ م خخ هس 


+ غير مهم انصَرِفٌ واسْتاجر الول .. وَسوفٌ أنْرِكُك 


( يخرج بلترار ) 
وَالآن يا جولييت - سَوْفَ أَنَام ف هَلَا الْسَاهٍ مَعْكُْ 
لتدْرْس الوَسَائِلَ التى تَحْتَاجهَا . أواه أييا الانى | 
سَرْعَانَ ما تَلُوحٌ في فِكرٍ ُو 
إن لَأذكرٌ مَيِدَلَي و كن 
َب من 1 مل قليل . . كان يرتبى ياب الممزقة 
وَشْمْرٌ حَاجييه كت مهد 


لومم 


ويجمم اشاب ِلتدَايى واغهر ال ا اح عَلَيه 

بل الشقاة لمر هَيْكَلَهُ وَأَبرَزٌ فيه عَظمَهُ 

دكن لير م يكُنْ فيه الكثيز أَهنَا سُلحنَا سلْحْفَاة معلقة 
وَعَُاكَ نح عط ! ١‏ نعلي أَسْمَاكِ قَبِيحٌ شَكُلُها ! 
وَعَلَ الرْفُوفٍ تنائوَت ت بنضص الصّاديق. زر 
َدُور صَلْصَالر بِلوْنٍ ضَارب بِلحْفْرَ 

وَحُويْصِلاتٍ أو بُذُور ١‏ لم بن الال فى كُلَّ مَكَان 
وَعجَائْنُ الوَرْدِ لقم بَالَهُ مِنْ دُكَانْ ! 


الا ريت الفَقْرَ قت | دن 


ا 


«مَنّْ يطلب السم هُنا 


لوا 


16 


0 


61 وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الأرل 


الصيدلان ٠:‏ 
: أفبل أفبل يَاصَاحْ ! الرَاضِحٌ انك مُغوذ 


روميو 


الصيدلان 


روميو 


8 وليم شكسبير 


وَِقَابُ مَنْ يشريه مَوْتْ حاضير في مالا 

عَلَيْهِ أن يَبَْامَهُ مِنْ مثل ذَكَ الممرز,0 ٠‏ 

جَالَتٌ ِذِهْني هلو الأفكار, مِْ قبل احتياجى سل 
عمو 


000 ليد تنْسْهُ لبن أن ييعَُ لى ! 


5 هو انل حَسيَا أذكر‎ ٠ 
0! الذكان مُعْلَنُ أن اليوْمَ عُطَلَةُ‎ 5 


ا صَيْدَلانِ ! أَنْتَ يَامْنْ مُنا! 


( يدخل الصيدلاى ) 
مَنْ ذا يتاِى عَالِيا ؟ 


لعب ارو الع مهت ري فرق لقا 1 
أَبَضى ص َعَالاً ذا بَطشٍ نف 

ِْى في كل عُروقي الجشمم. بِحَيْثُ يموث الشَارِبُ له 

من أضته الدنيَا وحيَاة س0 

وَبِذّا يُفْرِعٌ ما فى الَْسَدٍ اللاغب بِنْ أنقاسٍ 

سرع مِنْ إطلاقي البارُود الْلتهب بعُنْفٍ 

07 جم لمدْفم ذى الائر الاك ! 7 


: لَدَىَ بل هله الاير المدَمْرة 


لَكنْ قَانُونَ البَلْذ . ٠‏ يقهى اذام الِْى يبيعة | 


: وَهْلُ تَخَاف أن 5 رَعُمَ م فرك الشُدِيدٍ 


َلتعَامَةٍ الى حتفف ؟ الوم فى حَديِكَ 


الفصل الخامس 


المشهد الأول 


الصيدلان 
روميو 


روميو 


والفَاقَةٌ المهِيةُ التى تَضَوْرَتْ جُوعا بِعَيْنِكُ ! 

ََقَ غَهْرك الإثلاق فى أخط صُونة ره يبك 
إذ لَيسَت الدَنًا ولا قانوتها مِنْ أَضدِفَائِكُ 

وَليْسَ فى العا قَانُون يحمنُ اله لك 

قم ودح الققْرّ إِذَنْ ! حَظمَهُ خُلْ هلى الود ! 


2 


: الففر يعبلهَا وترفضها الإرَائة ! 
: إن أَدْقمُ للْفَفرِ وَلَيِسَ لاى إرَادَة ! 
الصيدلان : 


ضَعْ هذا فى أى شرَاب ترضاء 
نسَتَهْوى بكَ فى الخال . 


لي 


ر» م2 َ 0 لإمز! مها ل 5 
: ل هَذَا دبك ! سم أكير فتَكا بنفُوس الناس ! 


وَضْحَائهُ في هَلِى الدنيا المقوتة أكر 
مِنْ قَتَل وَضْفَاتِكَ يَلَكَ الْنوَاضِعَةٍ الحظورة | 


يليا 29 
2 3 


إن بِعْتُ إِلَيِْكَ السمُ وَل أشتر ينك سَمُوما 


1. 


7 


امم 


داعا لَك ! ابت بَعْض طَعَام كي نَكْسُو عَظمَكَ لا ! 
( يخرج الصيدلانى ) 


نبل يَاتريَاقَ القَلْبٍ ( فَلَنْتَ بِسْم) وافض مَعى 
لضريح الرْوجَةٍ جُولييت كن أشْرَبَكَ مُناك . 


6م 


( يرج( 


6 وليم شكسبير 


المشهد الثانى 


فيرونا - صومعة القس لورنس 
( يدخل القس جون) 


ق. جون : يَاأييا الس امَك أن أْت يا أنى ؟ 
( يدخل القس لورنس) 
ق. لورنس: الصَّرْتُ صَْتُ القِسُ جُونْ ! لَقَدْ أن مِنْ موا 
غلا بعَوْدتكُ ! مَاذًا يَقُولُ رُوويو؟ 
ِنْ كَانَ قَدْ خط خطابا .. أَعْطه لي ! 
ق. جون : كُنْتُ خَرَجْتُ لأبْحَتَ عَنْ تسل مِنْ نَفْس الطائقة لِيَصْحَب00100 
ئناه زِيارَتِه للْمَرْمَى في هَذِى البلن 
كن جين عدت عله الف عَليْنَا بَْضُ رجَالر العلبّ الشرعى 
إِذْ ظَنوا أن الْنْرِلَ قَنْ حل به الطامُونُ الْمِى 3 
َْْقَتِ الابوابُ عَلينا معنا ِنْ أذ مَضِى 


بنايا2اضظمنُهظشسشسسسس سس 0 وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الثان 


ق. لورنس: مُنْ الذِى مَفى إذن برسالتي. لروميو؟ 


ق. جون : ل أَسْنَطِمْ إرْسَاهًا هَلِى هِية.. 


بل ل أذ رجلا يعُودُ بها إِلَيك 1 1١6‏ 


ْخوفِهم مِنّ الوباءِ العشَارة . 
ق. لورنس :بط فعس 1 فسا بطَابِقت لََدْ عَانْتْ رسَالةٌ مهمْة 
” بل إثها تر لأعْدَافٍ جَِيلةُ ! وَرُمًا أدْىَ تَامْلْهَا 
إلّ عر كبير! إِذْمَبْ إِذَنْ يا أيا القسيس 
يَاجُونْ وأخضرٌ لي قَضِيبا مِنْ حَدِيدٍ 
أو عَتَلَهُ ١‏ وَعُدْ إلى صَوْمعْتق ! 
ق. جون : سمْعا ياأى ! لُسَوْفَ آتِيكَ بها إلى هُنا . 
ظ ( رج( 
ف. لورنس: لأآبُلٌ أن أُمْهِئَ إلى مَبنى الشريح, بلا َف 
إذْ سَوْفَ تَصْحُو الغادَة الحَسْنَاءُ جولييث 
فى ظَرْفٍ سَاعَاتِ ثلاث . 


وهام امع مامه تي ب ع ” 

وريما تلومنى لاننى ل أبلغ الحبيب روميو 

سَلَفا با دَارْ مُنَا! لكتتي سَأرْسِلَ الرّسُولَ كايا نا 

معت ل 0 إلى اماما 3 مسن 8 32 2 

وذاك بيدا نظل ضِيْفَةَ فى الصَومَعَةٍ حتى يَعُودٌ روميو! 

يشكينة اجن بها حَيَاة ! إِذْ أعْلَقُوا عَلَيِكِ ير ميْتْ ! 
(يخرج) 


20 وليم شكسبير 


؟ 


>30 


7. 


المشهد الثالث 


( فيرونا فناء كنيسة فى وسطه قبر ضصخم يتدمى لاسرة 
كابيولبت ) 


( يدخل باريس وخادمه حاملا الزهور والماء المعطر والشعلة ) 
باريس : عَاتٍ إِذْنْ بلك الشْغْله ! اند الآ وَقث ! 

لا بل أطفئهَا .. لا أزفبُ أنْ يصِرَنِ عرق . 

اذْعَبْ حَتى أَشْجَارِ الس مُتلِكَ واستلني عَل التزبَذ 

لمِنْ أُدُنكَ بالازض لاه لعن نمم أي ُطى أن 

التزبة ليث مُتماسِكَةُ ين كثْرةٍ ما خخير با 1 

بِنْ أ جَدَاتُ ! فَإِذًا سَمِعت أَدُنْكَ صُوْتْ ذبيب 

1 صَفْرْ لي بِقمِكُ ! لَكُ بلك إِشَرَئكَ إل بالك نسْممُ 
من يقد ِنا . حَاثٍ ذُمُورى يلك 

اذْعَبْ وافْعل ما آمرك به .. عَيًا ! 


' 05 وليم شكسبير 


5 
ل ل 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


الخادم : (جاتبا) أَكَادُ أخشى مِنْ وقوني كُونَ صَاحِبٍ هُنا ٠‏ 
ين القبُوز! لكنه لا بأ مِنْ مُغَهرَة ! 
( يتراجع ) 
( باريس ينثر الزهور على القبر) 
بارس : يَازْهرَتٍِ عَلَ فراش عُرْسِكِ الجميل أَثرٌ الزْمر 
وَيى لَقَذْ صَارٌ الغْطاء مِنْ تَرَاب والفراش مِنْ حجر 
سَأَُرُ الأندذاه عل ليل عَلَيْهِ مِنْ مائى الميلا 
إن ل أجذ فَسَأَنْرُ الدّمْمَ الْقَطرَ فى لَفَى الآثاث 37 
شَعَائِرٌ العَرَاهِ كل ْلَه إِذْنْ أَنْ أَذْرفَ العَبرَاتُ 
َأنْرُ الؤرود فَْهُ هُنَا وار الزَّرَاتْ 
( الخادم يصفر ) 
مَنْ يا تَرَى َأقٍ لكان مله القدّم لين 
كى يُقَاطِمَ الشعَائرَ الحزيتة ؟ مَنْ شَنْتَ الإمرَاب عَنْ 
آباتٍ إمْلامى بّى فى جنى ليل الشجيئة؟ 5 
القَادمُ الغْريبُ يمل شغلة ؟ فَلاحنى: فى عُلْكَةٍ اليل | 
( يتراجع ‏ يدخل روميو مع بلزار الذى يحمل شعلة وفاسا 
وعتلة حديدية ) 


روميو : هَاتِ الفَأس وَمَاتِ العَبَلُ ! 
٠.‏ 5 2 00 0 الى ٠. ٠.‏ مه ٠.‏ 
مك . بيخطابي هَذَا.. مُمّْ أول, خيطٍ في صَبْح الغَذْ 
سَلْمَةُ إلى الوَالِدٍ والسيلٌ . 


04 وليم اشكسبير ببس يح 


الفصل الخامس الشهد الثالث 
ساتٍ الشغلة ! نَمل ما سَأقُولَ وإلآ كان الت عِمَابِكْ 
ما سَبَب رول 5 الْوتِ الاسفل 
َهْوَ الشوْقُ إلى رُوْيَةِ وَجْهِ المحبُوبة . لَكِنّْ السَبْبَ الأول 
أَنْ أَخْلَّمَ من 00 بَعْدَ الموت 5 
اي الغالي كن أَسْتَخْلِمَهُ 
فى كر عر 1 هيا افض 1 
ما إن سَاوَرَكَ الك َعْدْتَ لِكى تنظرٌ 
ما أنوى أنْ أَفْعلهُ فِيا بَعْدُ 
فَأقْسِمُ إن سَوْفَ أُمَرْقْ أَوْصَالَكُْ كَ 
وَسَأْرُ فى هَذِى الْقبَرَةِ الجَوعَى أَطَرَافْكُ 
هَلِى الَّاعَةٌ ونوَيَايَ الرَحشِيةُ كَاتُ هاو 
سن بر ر جَائْعٌ . . 1 بَحْرٍ هَايِرٌ ! 
بلتزار : لا بل سَأَنْضى سَيدِى ن أَضَايقَك . 1" 
روميو | : وَبِذَلِكَ تبيِى الود ١‏ شل هذا ! 
( يعطيه كيسآ من النقود ) 
هنا و تع بِحَيّاتِك ! وَوداعا يَايْلٌ اللي ! 
بلترار ‏ : رمعا اج كذ ٠‏ سَأَغَلُ هُنا 
نا لا أبن منظرهٍ وَأَحَافٌ نَوَايَاهُ كيرا . 


تخْدمَة 


200 


( يتراجع ) 
0 وليم شكسبير 


الفصل الخامس 


المشهد الثالث 


روميو 


روميو 


اللننا وليم شكسبير 


: يَافاه الؤخش الْبْخض ! يَا بَطنَ لوث الْتخم 1 


بأد وأْهَى وَأعرْ طََام في الانض ! 
إن أَفْحْ فَمَكَ انين غنوه 
لان عِلالَ الفكين برغم النحَمَةٍ أطممةُ أُخْرَى ! 
(يبدأ روميو فى فتح القبر) 


: هَذَا ابن مُونْتَاجيو الْلِى نُفِى .. هُوَ ذُلِكَ الهو 


مَنْ كَل إن عَم حَبِيت ٠‏ وَأصَابًا بالحْنٍ حقى 5" 
مَانْتِ المشكينة الخَسْناهُ ‏ فِيًا يَلْكُرُونَ ‏ كَمدَا1 
وَهَا هُرَ الشْقُِ كذ أن كا يُدَنْسَ الجُسُوم امن 
لأبْلٌ أن أغتقلة ! 
( يتقدم منه ) 
قف يَا ابن مونتاجيو الاثم وكف عَنْ هَذَا الدنْس ! 
َل ينقد ال حي بنذ للق الزقة؟ 
ايها الْدَانُ إثنى ألتى عَلَيِكَ لقب ! 
هيا أطِعْنى وَانْطَلِنْ معِى .. لأبْدٌ أن تموث ! 


بمسارا 


06 


: لبن أن أَمُوتْ فآ ! وَلِذَا فَقَدْ حِنْتُ هُنًا! 


ايا الشابٌ الرَقِيقُ الطيْبُ ! لآ تَسْتَِوٌ شخصا يَائِسا 

ارْحَلٌ ومني ! انظز تَأمُلُ هَْلاءٍ الراجلين 75 
ألا عاك مَصِيرْمُمْ ؟ أرْجوك يا شب أيلنى ! 

آنا لا أربدٌ حَوليئة أخْرى عَلَ رأمى مُنَاو 

لا نَدقمَنْ بي لِلْعَضَبْ ! ازحل إِذّنْ أَنجُوك 

بالك إن الخْبّ في قلى إِليِكَ يَريدُ عَنْ حُبى لذَائي 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


باريس 
رومير 
الخادم 


بأريس 


روميو 


د آتَ وني ىما سف يحْ خاي 
ازْحَلْ أَقُولُ اْحَلْ وَعِش ثُمْ أجِب مَنْ يَسألك : 


"د اجلء” ا تين" له لم خرن : 7 57 مالملا 
إن نَجَوْتُ لان تون رَجَانِ أن فر بدافع بن شَفْقَهُ ! 
,1 > بم سوك 5000 2و * 6 * 
إف أرفض ما تطلبُ و. 24 القبض عليك 


لإنلك عجرم :. 


ا ا ا 0 
: هْل تستفزى إذن ؟ إليك ضربتي الوفقة ! ف 


( يتقاتلان ) 


: آو يارى إنا مُسْتبكان ! سَأُنَايِى اراس ! 


( مخرج( 


: أَوَاهُ قَدْ قيلت ! (يسقط) إن كنت بي رَحِيمآ 


فافتم القيرٌ وأزقذني هُنا بجوارٍ جوليت . 


: سَأَقُومُ بِذّلكَ حا ! فَلَأابِصِرْ وَجْهْهِ! هَذَا 


من أَسْرَة ركُوشيُو! ونبيل يُلْعَى اريس ول 
َاذًا قَالَ الخَامُ لي وَأنَا ل أَضجْى أثناة الرلة 

إدْ كانت فى تََقَاَقَا الانَاز؟ كن أن الخَادِمٌ قال 

عل كن عََلِكَ عه آم كَانَ يرد لم ؟ 

َقَدْتُ الخَاِمَ يذْكُرُ ذَلِكْ ؟ هَاتٍ ينك ! 

اسْمْكَ كَذْ كيب مُمْ اشبى .. فى سَفْرٍ الس االلْرّ! 


يزننا وليم شكسبير 


520 المشهد الثالث 


تأاريك الب بأفظم قثا في قر.. كلا! 
هنا تَرقُدُ جُولييت » ومفاتها تمعَلُ هَذَا لقب 58 
قَاعَةَ عَرْض زَاجرةٍ بالَاضوَاءِ إتَسْتَمَلَنا فيهًا | 


2 0 رايا 


وم لاه" د2ه” ميبتك 
ارقد ياميت تدفنه يد يم 


(يدفن باريس فى المقبرة ) 
مَا أكثرٌ مَا تنَابُ الَرَمَى عِنْدَ الَو 
قات مرخ ! يميا اماس الزق التايق مَك ! 
آو عَيْت أَسَمَى هَذِى اللحظة يزقا؟ 1 
يَاحُبّى يا رُوْجى ل يقَدرْ ذَاكَ اموت 
بَعْدَ أَنْ امْتصٌ الشْهدٌ بِأَنْفَاسِكُ 
أن يَصْرَعَ حُسْتكِ وَبمالَكُ ! 
ل يمزِئكُ المؤت ١‏ مَازَالْتَ رَايَةٌ حَُسْيِكِ حفاقة 
ف شمر شَفْتيِكِ وَخدّيِك كك 
5 ] تَتقدُمْ آلْويةُ اللْتِ الشاحِبٍ ينك ! 
هَل تَرقدُ يَاتِبالْتَ هُتالِكَ فى أَكْفَانٍ حَضْبَهَا الم ؟ 
عل ثم جميل أشييه إلئِكَ سِرَى أذ أَبْسْط مَلِى اليذ 
تَشْطْرٌ توبَ عَبَابٍ فى كَانَ عَدُوَا ل؟ ْ 
اغفِرْ لي ا بن الم ١!‏ آو يَاحبَى جُولييث ! 
إق أَسألّكِ ادا مَازِلْتِ بهذا الحْسْن؟ 


8 وليم شكسبير 


الفصل الخامس 


المشهد الثالث 


وهو وَ كيَانْ لا جسم له واكك ؟ 

بن الوخش الْمْعُوتَ اقول َبْقِيكِ هُنا 

ف هَلِى الظُلْمَةٍ لِتَكُونٍ 3 مَعْشُوقَتَةُ ؟ 35 
كا نقاَى ذَلِكَ سَأَطْلُ إل الابَدٍ جِوَارَكُ ! 

َنْ أَرْحَلَ أبدآ مِنْ قَصر اليل الدّايس عَذَا . 

أل هُنَا مَعْ دِيدانٍ عَدَتٍ اليم وصِينَاتِكُ 

وَهنَا أَزسى 1 سس مقايى الْأبَدِىٌ 1 


وأَخْلْصٌ تَْسى مِنْ نْ نير طُوالِجى الوم 

عرو ينه تدا انك هذا العَل ! 

دَعَني لي عَلَيْهَا آخِر نْظَرَة 
أ ينض لاجر نز 

يَاشْفَىَ أيا أَبْوَابَ الانفاس لِنَعْقِدْ هَاتِيكَ الصُلْقَةُ 
ذَاتَ الآجل الدَّائِم .. هم مَوْتِ غَاهِم . ٠‏ بطهَارَة قَبْلهُ ١1١ ١‏ 
هيا يا حايى القافلّة الو . . وَدلِيل ذا الطغم الّمقوت ! 
ا مُرشِدَ يأسٍ وَقنوط ! 
وج مَرْكبَكَ الك مِنْ لظم البخر 
كى يَرنَطِمْ بأقسى أَضرَاب الصّحْر! 
هذا تغب حبني | ( يشرب) ما أَخلصٌ َانِمَ هَذَا السَمْ ! 
مَا أَسْرّعَ ما يَفمَلُ فل .. وَبِذَاكَ أَمْوتْ عَلَ مَبْله1 2 ١٠١‏ 
( يلفظ انفاسه ) 


5 وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


( يدخل القن لورنس وبيده مصباح وعتلة 9 
ق. لورنس: حُذَ بِيدِى يا قد ١‏ ما ترما اصْطَدَمَت أقدَابى اهرمَة يقبو 
تِلْك الساحة : مَنْ م ذَاكُ متاك ؟ 


بلتزار : شَخخصٌ وَصَدِيقُ يَعْرِفُكَ المخرقة الخحنة | 

ق. لورنس: أَدْخَلَكَ الله نُعِيمَهُ | أخبزني يا صَاحِبِىَ الطيْبُ 
ما هَلِى الشغْلةٌ فى البّمد؟ عَبَا سْيِيرُ القَر أمَامَ تيدان ٠6‏ 
مم جم لآ أنْصَارََا! يَبْدُو لي أن الشغلة 
وض في مُقبْرَةٍ الكابِيُوليت 

بلتزار : أنْتٌ مُصِيبٌ يَامْوْلاَىَ الربّاى ! وَهُنكَ تَرَى مُؤلائ ‏ 


رَجْلْ أنت تبه 
ق. لورنس: من هو؟ 


بلتزار 2 : روميو. 
بلتزار : نِضْفُ السَّاعَةٌ . لحرن 
ق. لورنس: هيا إذَنْ إلى الضريخ . 
بلتزار ٠‏ : لَسْتُْ أَجْرُوُ سَيّدِى ! مُوْلآىَ لآ يَنْرى سِوّى أن مَضِيْت ! 
َل إنه هَنْدَنِ ‏ وَأَحَاكُ مِنْ عَبْدِييه بِالَوتٍ 
إن بَقِبتَ كك أَرَىَ ما ينتّوى أَنْ يَفْعَلَ 
ق. لورنس: قَلبقَ إذَنْ . وَسَأَمْهِى ُونَ رفي . إن أُوجِسٌ حوفا 2 م١‏ 


5 2 


كُمْ أخشى أن يقَمْ اللْيلَةَ مكروة ينىءٌ عَنْ سوءِ الطالِع ! 


"٠‏ وليم شكسبير ا#]|أآ#آ#آ#آأت بم ب ب 


الفعال الفامين المشهد الثالث 


بلتزار 


ق. لورئس: 


قس لورنس: 


: أثناء رُقَايِى حت الشْجَرَةٍ خِلت بأن حلم تال 


بين انين . . أَحَدُمْنَا مَؤلآائ .. 
وبقثل الشخْص الآخَر! 
( يتراجع ) 
روميو! 
( ينحنى القس ليفحص الدم والسيفين) 
وَيى ويح | ما بَلْكَ القَطرَات مِنْ الدّم 14 
فى كَْحَةِ هَلِى الْقيرة الجَريُ ؟ 
ًا يَرفدُ هَذَانٍ السيَانٍ الْحتَدَِانٍ بلا صَاحِبٌ 
وَالدُمُ كذ عَيرَ لوا فى ذَاكَ البيْتِ الآمنْ ؟ 
( يدخل المقبرة ) 
رُوئير ؟ ما أَشْحَبَهُ ! مَنْ مَعَهُ؟ عَجبآ! باريسٌ كَذَلِكُ ؟ 
فى َيه غَارِقْ ؟ ما أفسى هَذِى السَاعَةُ .. 58 
ُ مَلَتُ أَؤرَارَ الحَادِنَةِ اللْقْجعَة هُنا. 
( تعيض جولبت ) 
الميّتَةٌ أقَاقت . .. 
َامْبْعَتَ فَرَحى يا قِسْيسُ ! أَيْنَ إذّذْ زُوْجى ؟ 
ذْكرٌ بوضوح أن كُنْتُ سَأَرْقُكُ فى هَذَا القَبر 
وَهَا أَنَذَا أَرقدُ فيه ! أَيْنَ حبيبى زوفيو؟ 0 
( ضجة خارج المسرح ) 
أَسْمعٌ بَعْضٌ الله ١!‏ يا سَيْدَقٍ | حرج مِنْ ذَاكَ الوكر 


ااا سس سس 7 وليمشكسيه 


القصل الخامس ١‏ المشهد الثالث 


58 0 وات # أ 0077 
احايل, بالموتٍ وبالأمراض . بغار ير طبيعى ! 


د فد م 7 وَأَعْدَدْنَهُ تَدَخلٌ قو 


م لم ممه 


يبك ف ل 5 5 08 م 


وَكَذَْلِك اريس . هيا الا 5 آنا 
لتعيشى بين الْآحَوَاتِ كَرَاهِبَة قُلْسِيةُ . 
000 كن تُلقى بالاسيلة عل ! 

خثى أَنْ يَصِلْ الحراس ! هيا يا جُوليت . 
و 9 


مرج( 
جوليت2 : اذْعَبٌ أَنْتَ إِدّْنْ ! فَأنا لَنْ أَمْضِى الآن ! 3 
مَا هَذَا؟ هَذِى كَاسٌ في يْدِ زُوْجى الْخْلِصُ ! 
ما أَبِحَلَكَ جَرَعْتَ ت م لي قر 
تْرْكُ ما أَشْرَبُهُ ع أْخَنَ بك ؟ سَأبْلُ سَفتيِفْ 


مر# اعريبير 


َمل بَقَها سك عَلِقة ين 0 


9 كنا لقي ل 5 ينى النفُمن . 


ع 


8 


رئيس الحرس : ( من خارج المسرح ) أَيْنَ الطريق يَاعُلامُ .. مير 
جوليت2 : أَسْمهُ شْمَعُ به ! لآبدٌ إِذْنْ أن أشرغ ! 


1" وليم شكسبير 


الفصل انامس المشهد الثالث 


لخادم 
تبس الحرس 


الحار, س الثان 


يَاتنْجَرِىَ الخَانيِ ( تأخذ خنجر روميو) هذا عِمْنْكُ ! 
( تطعن نفسها) 
فَلْتصِدَأ فيه إِدْنْ . . وَلَامْتْ الآنْ ! ا 
( تسفط فوق جثة روميو وتموت ) 
ا( يدخل خادم باريس مع الحرس ) 


: هَذَا هُوَ الْكَانُ حَيْتُ الشغلةٌ المضيئة . 
: ف الأزرضٍ آثارٌ دِمَاءُ 8 ٠‏ قنش فنا المقبَرَة 


َي لِيلْعْبٍ بَعْضِكُمْ . إِذَا وَجذْتَمْ أ شَخْصٍ فاقلِضوا عَلَيْهِ ! 


( يخرج بعض الحراس ) 
أوَاهُ يا لَلْمْشْهَدٍ الْألِيمُ .. هَذَا هُوْ الكُونْتٌ القتيل 


كذ جُولْييت التى مَانَتْ لِتَوْهَا وَبائرَالُ دَافَةٌ ' م 


سَُْ نف الما بعد أن دَْناهَا هنا مِنْ مين . 
ِدْعَب فََخيرٌ الأميرٌ 3 أهرع ِل أسْرَةٍ كابيُوليت 
ادب كط يبت مُريتابيُو.... اليشتوك فى البثث ماد 
الحرسٌ ! 1 
( بخرج عدد من الحراس ) 

إنا نُشَاهِدٌ الأرض التي جرت عَلَيْهَا هَذِهِ الْصَائِْبٌ 
لَكِننًا لَنْ تيم رَضْدَ الترية الأولى لو الَصَائِبِ الَألِيمَةٌ ١م‏ 
إل إِذًا عَرَفْنَا كُلَّ تَفْصِيلاتِ ما حَنَتْ . 

( يدخل عدد من الحراس ومعهم بالتازارخادم روميو) 


: هَذًَا نخادم زوميق . فق خارج هْلِى المقبرةٍ وجذناه ! 


31 وليم شكسبير 


القصل الخامس 


المشهد الثالث 


رئيس ا حرس 


الحار, س الثالث ُ 


رئيس ا حرس 


الأمير 


ون وليم شكسبير 


( يدخل القس لورنس مع حارس آخخر) 
هَذَا قس يرتَعِدُ وَيتَوهُ أو يبكى 
وَأَحَذْنَا مِنْهُ المعوَلَ والفأس ‏ وَمَاكه)ا ما 
أثناة مُاولةٍ ارب مِنَ الْقبْرَة من الناجيّةٍ الأخرى . 


00 1 85 2 8 مم © 
: ذُلِكَ جد مُريبٌ ! اغتقلوا القس كذلِك . 


(يدخل الأمبر وآخرون ) 


: أ كَوَارتٌ وَفَعَْتْ فى هَذَا الوَقْتِ الباكر 


عم اه 


تأقَضْتْ مَضْجَعَنَا فى نَوْم الصّبْح الخَانِء ؟ 
( يدخل كاببولبت وزوجته ) 


رف م ردوساض ) اديه محيف #ا,ى لوم »ه 
: مَاذّا حَدَثَ فَجَعَلَ الثاس تَوَلُولُ فى الطَرْقَات ؟ 35 
: البغض يُشِيرٌ إلى روميو والبغض يشِيرٌ إلى جوليت 


0 2100 5 مولي 3-3 تت مل كن ثيوس* 
والبغض شِيرٌ إلى باريس والكل يبرول نخو ضريح. الأسرة 
بصرَاع. ويل في الطرقات . 


: مَاذَاكَ الحَوْفٌ اهَادِرُ فى آذَانِكُمُو قُولُوا ! 
لفت م امه لهنم ف 9 ماه 
: مولاى هذى جثة الكونتٍ القتيل .. باريس ! ١‏ 


1007 8 راو اس مس وه 
وهناك روميو ميت وكذاك جوليت 3 
لولار ه 


3 مهمه" ره سممسمث" سشبءة 00000 ممه 
توفيّت مِن قبل لكن ماتزّال ذافئة .. ومِن' جدِيدٍ تقلت ! 


« 


00-95 00 2 00 مام 7 لال 5 0 اام 

: هيا ابحثوا وَنقبُوا حتى نقْسرٌ ريكاب هَلِهِ الجريةٍ النكرَاء . 
مه 5 سمهي م ممه 7 ل سي آل 

: هذا قِسِيسٌ يمول وَهَذَا خادم روميو المقتول 


لي وم 


م 0 ف 0# ممم م 
كل يخيل آلاتٍ يمكنا فتح قبورٍ الوق . نا 


الفصل الخامس الدهد الثالت 
ا 0ك 


زوجة 


الأمير 


مونتاجيو 


( يدخل كابيوليت وزوجته إلى المقبرة ) 


: الظرى يَارْي !يا لس ١‏ إن بَنا يَسِيلُ ينا الم | 


0*5 فليم مويدي 
قل أخطأ الخنجر موقِعه ! 
.وعم > يم 


فَعِمْدُهُ خارٍ عَلَ ظَهْرٍ ابن مونتاجيو 


0 م #م م 01 ع 2 8 
: وَيْلِ ! مَسْهَدُ هَذَا الْوتِ يدق ارس لِيَدْمُونٍ 


في من الشيْحْوحةٍ لِلْقَير ! 
( يعودان من القبر) 
( يدخل مونتاجيو ) 


: أفيم بامُناجيُو قلقذ بكرت بعك الوم 


لِتَرَى أن ابنَكَ وَوَرِيئكَ قد بكر بالثوم . 


#رمه 


إذ إن الخُرْنَ عَلَ تَنْى قَتَاهَا كَدْ أَحْمَدَ فيها الانفاس . 
َلْ لَمْ مَزِيدٌ مِنْ يَلْكَ الالآم الْحَآمرَةِ عَلَ عَهْدٍ الشيخوخة ؟ 


: واأْسَفَا يامؤلائ ! مَانَتُ رُوْجَتىَ اللبلة 7 


( مونتاجيو يدخل القبر ويخرج ) 


: يَامَنْ سَاءَتْ تَرْبيُُ ! ما هَلِى الأخلاق ؟ 


كيت سَبَقَتَ أَبَاكَ إلى القبر؟ 1" 


: فلمِْكِ الآفْوَاهُ عَنْ هَذِى المشَاعِرٍ رَيْنََا 


0 01 5-5 م 
نَجْلُو العْمُوض عَنٍ الخَوَادثٍِ كلها 
حيط بالاسباب والاضل. اتيف لا . 


50 وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


سَأَكُون رَائدَكُمْ بسَاحَةٍ حُزْنِكُمْ 

حي وَإِنْ أنى إِلَّ الْوتِ لام ! والآنّ فَلتتِحَمْلُوا 

وَلْتَخْضِعُوا للا لِلصير جيل 
تحضوا كُلّ الذِينَ وهم هكم . 

ق. لورنس: ما أكْثْرَ الشبّهَاتٍِ حولي .. أل ما مَا أمْلِك فِعْلهُ ! 
إن لَاكْرُ مِنْ يدير الريبةَ الَقَةَ فِيهم إِذْ يُدِيئن لكان 
والزّمَانُ بازتككاب هَلِهِ الجريةٍ المستتكرة | 
ِذّا فَِنُ أَبْسْطُ اتبابى وَْقَاة سَاحَت 
شَارِحا إدَائت وَمُثْينا بَرَاءَتي ! 

الأمبر : قُلْ عَلَ الفَوْرِ إِذَنْ .. كُلّ ما تَعْرِفُ عَنْ هَذَا . 


ق. لورنس: لآ أنوى أن ار .. إذ ل يِبْنَ من العْمْر 
دَمَانُ عودم يسْمَحُ لى أن أ 5 ل" يفك |01 
ذَاكُ 7 رقع كان 9 لجبيبته جُولْيت 
وَكَذْلِكَ كانت جُولْيتْ ‏ يَلْكَ الرَّاجِلَةُ هناك . . زُوْجتَهُ الْمخلِصَةٌ 
الغصياة ! 
إن َوْجْته]ا .. لَكِنُ ُوَاجَهَا السرى ثَلاهُ مَفتل تالت 
وَكَذَلِكَ كَانَّ رَجِيلُ اليّافم قَبْلَ وان 
سَّبآ في تَفَى الرُوج. بُعَيْدَ الغزس من البلئة 
وَهَذَا كَانْتْ تبكى جُوليتْ .. كانت 0 حزن 
ليل لذج وَليِسَ لقتل نبا 


أما جين أَرَدْتٌ إِذَالَةَ أَسْبَابِ 0 انِ فَقَلٌ 
1" وليم شكسبير 


حرف 


خرف 


زارفا 


الفصل الخامس 


المشهد الثالث 


590 


عْلنت خطويتها للكُونتِ وتزويه)ا عَنوة ! وَهُنَا جاتئني 
جتن في حَيرتها الكُبرَى أَنْ جد سَبِيلاً 

يقِذّهًا عن ذَاكُ الزّوْجٍ الثاني 

أو أن تس تتتبر هُناِكَ في صَومُعَق 

ِذْ ذَاكُ دَفْعتَ لَيَهَا بشرّاب رط 31 عل عِلْمِ عنل 


لِيُخْدّرَهَا حرا كَأَلَوْتِ وَقَذُ نجَحَ حفن 

ما أَبَهى فَكَسَاهًا شَكلَ الو ! وَكْبْتُ إل رونيو 
في يَلْكَ اناه بن يأتي لبدو في ليا الليلام 
كنا تون في إخراج. قربتيه مِنْ هذا القير الرَائِفٍ 
عِندَ ييَةٍ مَفْعُول شاب التخديز . 


كن ل الخَامِلَ لِرِسَالَةٍ روميو وَهُوَ أخى جُونْ - 
] يمك مِنْ أنْ يَرْحَل 
وأعَادَ البَاحَة رِسَالَتِي إل 
إذ ذاكَ قَدِمْتٌ وجِيداً لِضر بح الأسرَةٍ 
ف الوَقْتِ الوق لإِسْتِيقَاظٍ عَروسَينا 
تى أصْحَبَهَا تيم مُهى ميرا في صَوْمَعقٍ 
9 وَقْتَ اسَيَذْعَاءٍ صَدِيقِى روميو دون حرج 
كي جا أي ميل لبفقة بتي 
كان كَرِيم امد باريس .. والمخليص روميو 
قد فذ رتلا ِنْ مَلِى اليا قبل لزيد ١‏ 
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ناا 


306ظي> 


ااا 


1" وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


وَبأَنْ بحل بلص ِزَاءَ إِرَادَةٍ رَبُ الكو . 
لَكنُ سَمَاعَى ب بَعْض_الْفْوْضَاءٍ حَدَانٍ ِلْغَاكرَةٍ القبر 


وََُ 


تف من في قثرة ل ايل مغادر: 


وَالظاهِرٌ أن المشكيئة فِيًا يبدو لحرت 
ما أَعْلَمُه حَقّ العلم ! ري ير 6" 
55 ِرَوَاجِهنَ فى السرٌ ! فَإِذًا كنت تَسَيْتَ بخطئى 
ف أَىْ من نْ ِلك الأخدّاث المؤْسِقَةٍ 007 
اهنم شُخَصٍ الاين في السَن فِدَهُ ‏ قَبْلَ الْوعِدٍ بقليل ‏ 
ِصَرَامَةٍ أفسى قَانُونٍ في الول . 
الأمير 2 : لَطَأَلا عَرِفنَا عنكم املاح والورع 7" 
َأينَ 38 القييل رُومْيو؟ مَاذًا لََيْهِ مِن أَقْوَالُ ؟ 
بالتازار : أنا الْنِى أَخيرنه بوت زُوْجِتَةُ 
فجَاَ مُسْرعاً منْ موا إِلّ هَذَا المكان 
إل عَذَا الضتريح. َيِه وآيرا بان أنْ أغيلى 
ِسَالَةٌ لَِالِهُ ‏ فى مظع لهال 1 
مُهَدّداً إباى ‏ وَهُْوَ يَدْخل الفريخ - 
بالقتل إنْ ل أَبتعِد وَأمتيِمْ عن التذخخل . 
الأمير ‏ : هَاتِ أغطنى هَذَا الخطابٌ .. سوفٌ أفخصة . 
ين حم الكُويْتِ اللبى اسْتَفَاتَ بارس ؟ 
قْلْ ما الَذِى أن عَوْلاكَ هُنا 0 كان يَفْعَل ؟ 0" 
لَقَدْ 


الخادم أق كى ير الزْهُور قَوقٌ قير 


4" وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


و 


وَقَالَ لي أَنْ ابهذ ! وَقَذ ترك لكتتى سَرْعَانَ ما رَأنِتُ 
شخصا قَايما بشْغلة لِيَنْثَمَ الشرية 
وَِنْدَهَا مُرِعْت تن أنَاىَ ارس . 0" 
َفِيهِ تحكى قِصَة الب ولاه وََاةْ زوجي 
يَقُولُ إن صَيْدَلانيا تُقِيرآ بَاعَهُ السّمْ الزْعَاف 
وَقَذْ أق به إلى هَذَا الضريح, كى يوت فى أَحْضَانٍ رُوْجَيد 1١ ٠‏ 
أيْنَ هَذَانٍ العَدُوان ؟ أَيْنَ كَابيُوليت وَمُونتاجيو؟ 
انظرا عَوَاقِبَ العَدَاوَةٍ التى حَلْتُْ بن 
إذْ فَادَتْ السمَه أن تَفْهِى عَلَ أنْرجِكُمْ بللخْبٌ ! 
كُذَا ران قَدْ فَقَدْتَ انين بِنْ أَثَاربي 
إن َعضَيْت عَنْ أحْتَادكُمْ . قَذ مُويِب الجَمِيعْ . ١‏ 
ل إِلهُ مهْرٌ ابْنتىي وَلَسْتُ أَطَلْبُ المريذ . 

مونتاجيو : لكنى أَنْنْحُكَ مزِيدا إذ سانيم لا 
متلا مِنْ ذَعْبٍ خَالِص 
َإنَن مَهَامَتْ رونا ميل الاسم 55 
َنْ يَعلُو تال فى قِيمَيه مها كَانَ ليه 
إذ سَْت يُُ يت الْْخَِة الغضية 


2 


كابيوليت : وَلْسَوفَه أقيم ِرُوميو مثالا مثلة 


2. 


4 وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


الأمير 


وليم شكسبير 


:به 
سل ل 1 7 م« 3 
. 5 
كى بنجوا سحييية حجو لمي 
9 وار م 52 
مو جد مات 


َلَقَدْ كانا مِنْ بين ضَحَايًا إثم عَنَاويَنا 


: قد أ هَذَا الصُبّحُ بالسّلام غَائا ا 


ميا لترْحَل تن أُعَلِجَ الأراح في أن 
وَسَوْفَ نَعْفُو عَنْ في وَنْعَاقِب العصَاة 
إِذْ مَا عَرَقْتَ يه تَزِيدُ في آلآهًا 
ه بردم و8 ”م ورم م #دامه مه الم 


عن حب جولييت هنا وحب روميو زُوجِها ! 
( مخرج الجميع ) 


العهاية 


ثبت الحواشى 


(1) البرولوج عنهداهءظ 16 أو الاستهلال يتخل هنا صورة السونقا الشيكسبيرية أى التى تتكون من 
1 سطراً ونتبع نظاماً معيئا فى القافية هو اب اب , د حد, هوه , زز. ويحرها هو 
نفس بحر المسرحية وهو بحر الأيامب بزحافاته وعلله . وتؤدى هذه السوناتا هنا دور المقدمة أو تطرح 
الموضوع 48013658111 وربما كان شكسبير هنا يجاكى آرثر بروك الذى كتب مقدمة لقصيدته 
الطويلة « روميوس وجوليت » تتكون من سوناتين وقصيدة عن الموضوع تتبع شكل السوناتا 
الإيطالية . 1 

(1) فى الأصل تورية فى لفظه 080 التى تستخدم فى تعبيرعة 01:11 أى الحرب الأهلية ٠‏ وى وصف 
السلوك بأنه مهذب ‏ أو شريف ‏ والتورية لا تترجم » ومن ثم فقد خصّصنا لكل استعمال كلمة 
مستقلة لطرح المعنيين جميعآ . 

5) فى الأصل «هاتين الساعتين  »‏ والعدد غير مقصود لذاته » وعل أى حال فالساعة فى العربية تعنى 
أيضاً الفترة من الوقت . 


الفصل الأول المشهد الأول 


(:) فى الأصل «لن نحمل فحمآ » وهذا مثل قديم فقد معناه الآن ء» ومن ثم م نقلنا المعنى المقصود 
فحسب ل وكذلك تصرفنا فى تلاعب شيكسبير بالألفاظ الذى لا يترجم لأنه خاص باللغة 
الإنجليزية . 
(ه) سوف يبد القارىء العربى غرابة فى هذا الحوار د العبثى » أو للا معقول ولكن هم شيكسبير هو 
اب بالألفاظ » عن طريق الجناس فى #عنلاده ‏ و :016 و عقلات ( حامل فحم - 
غضب ‏ حبل المشنقة / ياقة القميص ) - وهذا مصدر من مصادر الفكاهة فى الافتتاحية التثرية . 


لك اذا وليم شكسبير 


(0) دأثبت صلابتى » فى الأصل 8811 عط ععلة؛ ومعناها « أؤكد مركزى الاجتياعى ؛ أو « تفوقى 
الجسدى » . وأصل التسمية يعود إلى شكل الشارع الذى كان مرتفع الجانبين ( بالقرب من الحائط ) 
ومنخفض الرسط » وكان السادة يمشون على المكان المرتفع 0 بجوار الخائط  »‏ والترجمة تنقل مقصد 
المتحدث خصوصا فى سياق التلاعب بالألفاظ . 

() و يحتاج إلى الإثبات » فى الأممل لله« عقا 10 وومع أى « يحتمى بالجائط  »‏ وهى استمرار للعب 
يلفظ الحائط . 

() « سأكون مهذبا  »‏ ( انوك ع6 78311 1 ) فى طبعة الكوارتو الثانية ( 02 ) وتقبلها طبعة 356# 
عنقعمةأ 503 ععل8طصه التى اعتمدناها هنا . وتظهر الكلمة ا6ل© فى طبعات أخرى . 

(8) اللعب على الألفاظ مستمر ‏ فتعبير 8105ظة 188 04 26305 ( رؤوس العذارى ) يؤدى إلى 
5 عطلمءلنهه أى العذرية . 

)٠١(‏ سيدهش القارىء لورود ذكر السمك ( 558 ) هنا ولكن الكلمة قد أوحت عبا كلمة طوع2 
( جسد ) وأما السردينة المملحة فهى تقابل 2005 وهو نوع رخيص من الأسماك المملحة يؤكل أثناء 
الصيام ويوحى بالسلبية والضعف . 

)١١(‏ هوية الخادم الثئنن غير معروفة » وقد افترح أحد الشراح أن بكون بالتازار خادم روميو وهو كذلك 
فى العديد من الطبعات , 

)١1(‏ كان من بين عادات الإيطاليين فى القرن ١١‏ كما يقول كونجريف -. أن يوجهوا الإهانة إلى 
خصومهم بأن يسخروا منهم ببله الطريقة ووضع ظفر الإبهام فى الفم بين أول القواطع والجز عليه 
525 الأسنان كى يصدر صوئاً ما . 

(17) يقصد به تيبالت الذى يكون قادماً فى هذه اللحظة خلف المسرح 

(14) فى الأصل تورية على لفظ 54لقة بمعنى خادم ‏ وبمعنى ظبيه ‏ وكذلك على لفظ ه816 إذ يوحى 
بكلمة 11956 التى تعنى الظبى الذكر ‏ فيكون المعنى الآخر للعبارة هو الظبيات التى لا ظباء معها 
تلود عها . 

)1١(‏ أورد شكسبير اسم هله القلعة 088؛ - 1:86 كا وردث فى القصة الآصلية القديمة الى وضعها 
بروك باسم « روميوس وجوليت ٠‏ وهى تقابل هدمة:5 الا/ا فى النص الانطالى , 

. فى الأصل 0:8:تنذوهى ربة الفجر‎ )1١( 


(17) دأسود » معناها خبيث أو فتاك » إشارة إلى « المرارة السوداء » وهى «المزاج » الذى يسبب 
د السوداء ؛ أى الملانخوليا ( إادطعهداءص ) وقد صدر عام 1415 كتاب يناقش هذا الموضوع من 
تأليف ععمة1 ...لهو 01655 عقطه 5583165068565 500 5تنامتهناة ع1 , 
(14) ليس روميو جادآ فى طلب الطعام ولكينه يحاول أن يغير مجرى الحديث كى لا يبوح بالسر , 
(19) هذا التصوير التقليدى للحب بمجموعة من المتناقضات شائم إل أبعد الخدود عند سغراء 
السوناتة الإليزليثين المعاصرين لشكسبير. وتختلف لغة روميو عندما يكون جادا فى 
إحساسه بطبيعة الخال . 


1 وَلَيم شُكيسشلر ست بد سس 


181010 - 180 هله الأبيات تتضمن مفارقة درامية إذ تصف حلة روميو الراهئة وتشير إلى المراحل 
الثلاثة المقبلة فى حبه لجوليت ‏ كما يقول إيغانز ‏ فالحال الأولى هى حالة دخان الزفرات لروزالين » 
ثم حبه لجوليت الذى يلتهب ويتوهج . وعندما يعوقه عالق ( النفى ) يصبح دمعا سيالا » وأخيراً 
عندما يمل اليأس يؤدى إلى الجنون فى المرحلة الرابعة أى الانتحار ثم الخلود | 
(1؟) ددع الهزل» . فى الأصل « كن جادا » ( 5908©55 هذ ) وروميو يتعمد ألا يترك الهرل فيتلاعب 
بلفظ 5902655 فيفهمه بمعنى ١‏ الحزن » ؛ ومن ثم يستمر التلاعب بكلمات « عكء81 » و« :آئآ1 » 
ول أستطع فى الترجمة إلا إبراز الجناس فى «الهزل» و «الهزيل»؛ . 

(11) سهم الغرام هو فى الأصل ‏ سهم كيوبيد » ؛ وحكمة من عفاف هى الأصل « حكمة ديانا:» 
وديانا هى إلة العفة . 

(17) السطور الأربعة السابقة ترجمة « تفسيرية » للبيتين 7١5-17١7‏ أى ترجمة للمعنى فقط وأنا 
أعتمد عل تفسير إيفائز فى ص 14 ( نفس الطبعة) . 


الفصل الأول المشهد الثان 


(14) فى قصيدة بروك نرى جوليت أكبر من هذا قليلاً [17 سلة ) وفى قصة ( بينتر) الثثرية نراها فى 
الثامنة عشرة تقريبآً ‏ ولكن شكسبير مولع بالسن الصغيرة فبطلته د مارينا » فى مسرحية ( بركليز ) 
فى الرابعة عشرة ء وميراندا فى الخامسة عشرة . 

(0؟) أى فى عينيك . وكل عين تمثل من كفتى الميزان ‏ قارن الصورة فى البيت السابق . 


الفصل الأول المشهد الثالث 


(75) أثارت مشكلة تاريخ المسرحية كثيراً من النقاد ‏ واعتمد بعضهم على إشارة المربية هله إلى 

الزلزال باعتبار أنها إشارة إلى زلزال عام اللى شعر به أهل انجلترا ومعنى هذا أن 

المسرحية كتبت عام 1041 - ولكن جمهور النقاد يعارض هذا الرأى ؛ نظرً للزلازل الأخرى التى 

حدثت فى فيرونا ( 144 وعام 1917٠‏ ) ونظرا للتناقض الواضح فى كلام المربية ‏ على الأقل فيا 

يختص بسن جوليت » إذ حسبها تقول ( إذا افترضنا أن حديثها جاد ) يكون سنا ١١‏ بيما هى 

تؤكد فى الوقت نفسه أنها سوف تبلغ عما قليل الرابعة عشرة . 

(77) المقصود رجل يتضمن صفات الكلمات كلها , كأنه تمثال مثالى من الشمع . 

(14) من المفارقات فى المسرحية أن باربس لا يظهر إطلاقاً فى الحفل ! 

(98) 7م 40 تتضمن هله السطور وصفغا مبالغا فيه إلى حد العبث ( اللا معقول ) لباريس 
باعتياره كتابا » وهى سطور غير موجودة فى طبعة الكوارتر الأولى (01 ) وربما استقى 


7 وليم شكسبير 


شيكسبير مادة هله الصورة الممتدة من قصيدة بروك ثم أدخل عليها « تحسينات » أنت 
بنتائج عكسية ! 
ليه - ١4ل‏ يقدم أحد المفسرين إيضاحا مقنعا لله الصورة . ولكن إيفائز يقول أن هلذه السطور 
فيما يبدو تدور حول التمييز فى الأفلاطونية الجديدة بين الجمال الخارجى ( أى مبدأ الأنثى ) والجمال 
الداخلى ( مبدأ الرجل ) وربما كان المعنى هو أنه مثلم| لا تستطيع السمكة أن تعيش إلا فى البحر 
الذى يمتضنها , فالمحب الذى يزخر بالجمال الداخلى ( باريس ) يسعى لتحقيق الكيال الإنسانى 
( الكرامة ) ومن ثم فلابد له من تحقيق الجهال الخارجى بأن يحتضنه الجمال الخارجى لمجوليت ‏ 
زوجته وقد التزمت بهذا المعنى الظاهر فى الترجة . 
(1) هنا تورية فى كبر الحجم ‏ وتعنى به المربية : الحمل والإنجاب 


الفصل الأول المشهد الرابع 

(9) يعنى بنفوليو أن عادة إدخال واضعى الأفئعة بعد شرح واستئذان واعتذار إلى الجمهور قد عفا 
عليها الزمن ( ويتكرر نفس الموقف فى « تيمون الأثينى » و «وخاب سعى العشاق » , « وهئرى 
الثامن » من مسرحيات شكسبير أيضاً) . 

() القوس التترى يشبه الشفة العليا بينما نجد أن القوس الانجليزى هو جانب من الدائرة فحسب » 
ولذلك فطالما ارتبط القوس التترى برموز الرذيلة . 

(5) من تقاليذ حفلات الرقص المقنعة أن يأق كل ضيف معه بخادم يحمل له شعلته , والفقرة التالية 
حافلة بالتوريات والجناس الذى تستحيل ترجمته لأنه من نخصائص اللغة الانجليزية مثل اللعب 
بكلمة 1ناه5 ,5016 الأولى بمعنى نفس أو روح والثانية بمعنى نعل الحذاء وكلمة هناو التى تعنى 
١‏ - قيد) 7 -- قفزة ‏ وكلمة عدد5 - موه 5‏ الأولى بمعنى مقروح والثانية بمعنى يحلق ‏ 
ويستمر روميو فى هذه الدعايات اللفظية حتى يعرف الحب الحقيقى مع جوليت فيختلف موقفه تمام ٠‏ 
الاخيلاف ويتسم -حدليثه بروح الشعر الحقيقى 8 

(0") يقول (راى) إن هذا المثل هو: من “ومن يجيد حمل الشمعة » يجيد أداء اللعبة» . 
ويقول ريتسون أن ثمة مثلا ينصح اللاعب بالالسحاب وهو فى أوج انتصاره ‏ وهذا التفسير 
الأخير هو الأسلم لأنه يتمشى مع البيت الأخير من كلام رومير اللى يشير فيه إلى الحفل باعتباره 
مباراة ويعلن أنه آن له أن يلسحب الآن. قارن تعليق بشوليو على كلام روميو. بعد مقابلته 
لجوليت ‏ فى المشهد الخامس من نفس الفصل . 

(5) نشب حلاف حول هله الملكة الأسطورية التى يأى ذكرها عند شكسبير هنا لأول مرة ‏ وقد اقتبس 
صورتها من المرددات الشعبية فى زمنه ‏ فاسمها يعنى ‏ بلغة أهل ( ويلز) . « طفل » .. أما 
عملها بالتوليد فقد فسره ( ستيفز ) بأنه توليد الخبالات التى تتستب إلى الجان فى أذهان النائمين 
وفسره ( وارتون ) بأنها تولد انان بأن تستبدل بأطفال البشر أطفالاً من لجان وهكذا تكون قد 
و تهم ٠.‏ 


وليم شكسبير 


(/77) كان من الشائع وصف الكسولات بهن لا يفعلن لا انتزاع الديدان من أصابعهن ‏ وقد كتب 
أحد مهاصرى شكسبير يصف النساء و الجالسات فى الشمس وهن يلتقطن » ما نسميه عادة ؛ 
بالديدان من أصابعهن ؛ وهذا يرمز إلى الفراغ التام الذى يعشن فيه . 

(18) فى الأصل 00865 أى أحد رجال البلاط » والمقصود أحد مساعدى الملك أو أحد أعضاؤه أى 
وزرائه ! ويوجد خخلاف حول الكلمة ‏ هل هى ##ناتناه0 مثلما ورد فى 77 أعلاه أم هى 
*5عنرجه1 التى أوردها الكوارتو الأول (1 ©  )‏ فهذه الأخيرة تنمشى مع 514 ( قضية ) - 
ولكن القضية أو الْظْلَمَة تناسب رجل البلاط ( أو الوزير) الذى يخرج منها بعمولة أى برشوة ! 

(89؟) فى الأصل ١‏ النصال الاسبانية ) إذ إن أفضل السيوف كانت مصنوعة من فولاذ مديئة توليد وى 
إسبانيا . . وقد أوردنا هنا المقابل الثقافى فالسيف المهند أو اليهاى يقابل الإسبان فى أوربا ! 


الفصل الأول المشهد الخامس 


. والثانى (حلة)‎  ) هنا تورية فى اسم الخادم د20 فالمقطع الأول يعنى (قَذْرآ‎ )4١( 

)1غ السطور غ4١‏ -/161 تتضمن حديث الجحوقة » وهى عادة ما تعتبر بداية للفصل الثان ٠‏ ولكنه من 
الأفضل لنا أن نعتبرها ختاماً للفصل الأول » كبا هو الخال فى الدراما الكلاسيكية الجديدة » ويجدر 
بنا إيراد تعليق الدكتور جونسون على هذا الحديث : « ليس من السهل اكتشاف سبب استخدام 
الجوقة فى هذا الموضع » فهى لا تضيف شيثاً يمفى بحدث المسرحية إلى الأمام » بل محكى 
وحسب ما نعرفه سلفا أو ما سوف يفصح عنه المشهد التالى ؛ وهى تحكى ذلك دون إضافة أى 
ارتقاء بالمشاعر » . وسوف يلاحظ القارىء أن السطور الأربعة عشر تشكل سونانا شيكسبيرية مغل 
حديث الجوقة فى البداية . 


الفصل الثانى ‏ المشهد الأول 


١ )87(‏ ابراهام كيوبيد» أى ياكيوبيد الوغد. وذلك نسبة إلى التعبير الاصطلاحى القديم «رجل 
ابراهام ؛ ‏ وهو المتسول الذى كان يدُعى العمى ليستدر عطف الجمهور . وهكذا فإن مركوشيو 
يستخدم الألقاب التى اقترح استخدامها فى البيت ١7‏ . وقد افترح أحد الشراح « آدم » بدلا من 
ابراهام » نسبة إلى دآم بل» » وهو من أشهر الرامين للسهام الذين نحدثت عنهم المواويل 
الشعبية » ولكن الاتجاه الحديث يرمى إلى قبول قراءة نسخة الكوارتو الثن (2 © ) . أما السهم 
النافل فيشير إلى مُوال, شعبّ آخخر هو املك كوفيتوا والمنسولة » وشكسبير يذكر هذا الموال فى 
حاب سعى العشاق . الفصل الأول . المشهد الثان » السطور 1١5 - ٠١9‏ »2 والفصل 
الرابع » المشهد الأول . السطور 4- 8ل وفى الملك رتشارد الثانى » الفصل الخامس »2 
المشهد الثالث , السطر 8١‏ ء والملك هنرى الرابع ( الجزء الثانى  )‏ الفصل الخامس , المشهد 
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الثالث ؛ السطر ٠١7‏ ؛ ويقول أحد الشراح إن روميو أسعد حالاً من املك كوفيتوا الذى وقع _ 
هوى متسرلة بينا وقع روهيو فى هوى فتاة من أسرة غنة . 

(47) تتميز لخة مركوشيو هنا بالإباحية المغطاة أى الموحَى بها باعتبارها جزءا من الألعاب اللفظية التى 
يشترك فيها روميو: وكل هذا يتناقض مع العاطفة المشبوبة الى تغير من نغمة النص بعد تجربة 
لحب التى يمر بها روميو بعد رؤيته لجوليت . 


الفصل الثاى المشهد الثان 


(44) يُفهم من هذا أن روميولم يترك السرح ‏ وأنه كان مغتبئا يسمع حديث مركوشيو وبنفوليو لأن 
أول بيت له تتمشى قافيته مع آخر بيت يقوله بنفوليو . . ويقول ( هوايت ) إن المشهد الأول يحدث 
فى البستان وإن المشهد الثان يستمر فى نفس المكان . 
(44) يقصد ( مركوشير) . 
(57) القمر مؤنث بالإنجليزية ‏ وربة القمر اسمها ديانا ولا راهبات كثيرات يكرسن حياتين 
لخدمتها . وتببهن أثواباً مقدسة يلبسنها أثناء خدمتها . 
(لا؛) أى الذى أعطته لحا الالهة لترتديه أثناء الخدمة . 
(58) أنظر فن الموى للشاعر الرومانى أوفيد» 2١‏ "#": 
- ا«للاأصقصة أعلك؟ ماأمنكعم مغأق ع عانم ]1 
جوبيتر فى عليائه يضحك ملء شدقيه على قسم العشاق كلبا ( ترجمة الدكتور ثروت عكتاشة ‏ 3.- 
الهوى ‏ الحيئة المصرية العامة للكتاب 187/4 ) وكانت هله العبارة تجرى تمرى الأدثال فى العصر 
الإليزابيئى . وريما اطلع شيكسبير على ذلك الكتاب بعد أن ترجمه معاسره كريستوفر مارلو . 


الفصل الثانى ‏ المشهد الرابع 


(549) كيوبيد ‏ بطبيعة الخحال , 

(50) هنا يلعب المؤلف على إسم ( يَيْرْتَ ) الذى صوره ( ديكر ) الشاعر الإليزابيئى المسرحى المعاصر 
لشكسبير على أنه ( أهير المطط ) وصوره ( ناش ) الشاعر الاحليزى بنفس الصورة وأسياه 
( تيبالت ) . 


)6١(‏ إختلف الشرام فى ١عيى‏ هذا السطر ١3ل‏ يكون معبى « عن[ كل لط “لاا » ولا فقد رجولته 
وأصبح نحيفاً ر؛ مسبة] بسبب الب لأن 0ه معناها البطارخ أو بيضن السسواك » وقد استعان 
شيكسبير بهذه الصمورة نفسها نى مان آخر ( هثرى الرابع - الجزء الأول.. ف كامقء 


الحا وليم شكسبير مع يه ا ف 


00 


) ليعبر عن الضعف ١‏ رنجة وضعت بيضها » . وقد يكون امعنى ثانيأ بدون ظبيته إذ إن 506 
تعنى أيضاً ظبية صغيرة أى بدون محبوبته ‏ ويكون اللَّمب هنا على 4666( ظبية ) و تدع 
( محبوبة) أو قد يكون العنى كما يقول سيمور ثالث إن اسم روميو بدون 2606 يصبح : 
!01610 أو كا يقول ! :ذه أو ! ناه 366 وهى آهات العشاق وأناتهم . وقد فضل 
المترجم التفسير الأول » وهو الظاهر الذى لا يجتاج إلى تأوبل ؛ خصوصاً لان شيكسبير عاد إلى 
هذه الصورة فى مسرحية ترويلوس وكريسيدا ‏ الفصل الخامس ‏ المشهد الأول . البيت 4" 
الذى يقول فيه «إنه رنجة دون بطارخ » . 

(01) فى الأصل سباق الأوز البرى » وهو سباق عنيف بين راكبين على جوادين ‏ يستطيع السابق هنما 
أن يختار الأرض التى تروق له إلا إذا استطاع أن يسبق وهو عائد ‏ وقد حلفنا ( الأوز) من 
الترجمة لتكرار اللُمب اللفظى به . 

(08) فى الأصل : الذى بسيل لعابه » دليلاً على البلاهة ‏ والعامية للصرية تسمى هله ريالة » ( ومن 
بسيل لعابه «بريل»). 

(04) هذا النداء التقليدى للبحارة حين تضل سفهم ويتمئؤن اقثرابَ سفينة أخرى فيهللون فرحآ . . أو 
للفرقى حين يلمحون السفيئة . . وهو هنا يسخر من الربية التى ستنقذهم . 

(00) يقول بن جونسون فق كتابه النحو الانجليزى  ١‏ إن الراء هى الحرف الذى ينطقه القلب ‏ وهو 
بنطقه بأنغامه الخاصة » . ويسميه ( باركلاى ) فى كتابه سفيئة الحمقى ‏ حرف الكلب . أما 
الفعل نت وهو اسم احرف . فيعتى نباح الكلب ‏ ويسميه درايدن #هنهة©) 116:8 أو حرف 
الكلب ‏ ويعنى به البديية الساخرة . 


الفصل الثالث ‏ المشهد الأول 


(07) يكون فى هذا الوفت قد طعن مركوشيو منتهزا فرصة إنشغاله بالحديث مع روميو الذى يجارل جاداً 
التفرقة بينه| والتدخل فى القتال . وهو يطعنه من تحت ذراع روبيوكيا سيجىء فيا بعد ثم يجرى . 

(01) لا يتخل مركوشيو حتى فى لحظاته الأخيرة عن مرحه فهو يلعب بلفظ 05556 بمعنى ‏ جاد 
ويمعنى ‏ ذبر-.. أى إنه سيتخلص غداً إلى الأبد من مرحه ‏ طبعاآً لأله سيموت . 

(08) يغمره إحساسه هنا بأنه أصبح طعاما ‏ للدود كا يقول فيها بعد وهو لذلك يأنى بفكاهة جديدة 
وهى أنه قد تم شَيْه وبر الفلفل عليه . 


الفصل الثالث ‏ المشهد الثان 

(04) فى الأصل ١‏ فيبوس » قتناا06:ا وهى ربة الشمس » و 2826602 هو السائق امام . ويقول مالون 
إن شكسبير استعار هذه الصورة فى الغالب من مسرحية مالو إدوارد الثان ‏ ويعلق الأستاذ 

داودن على صورة خيل الزمن وسياط فيتون قائلا إن الصورة ذاتها وردث فى رواية ( بارناب 


يفف وليم شكسبير 


ريتش ) المسياة ‏ الوداع  ١68‏ قبل هله المسرحية بثلاث عشرة سئة ‏ حيث يقول رينش ى 
١‏ بدا له أن الغبار يسير ببطء فقال فى نفسه إن خيول الزمن الحميلة قد أصابها الإرهاق من جْرَ 
موكب الشمس . وتمنى لو حضر فيتون بسوطه ليلهب ظهورها ! ؛والمعروف أن فيتون فى إحدى 
الأساطير هو ابن إله الشمس ‏ وقد غافل أباه وإنطلق بالموكب بسرعة كبيرة وكاد يؤدى به إلى كارثة 
لولا تدخل رب الأرباب . 

قلف فى بعض النسخ تقول جوليت « إذا مات » » وفى النسخة المعتمدة تقول « إذا مت » » وفضلت فى 
الترجمة الجمع بين القراءتين . 


(11) فى السطر ه4 وحتى السطر 5٠0‏ يتلاعب شكسبير بلفظ لزه أى مل ( نعم ) وكان يكتب بحرف 
واحد « 1 » فى العصر الإليزابيثى » واللفظ «1 » . واللفظ الذى يشبهه فى النطق « 15/8 » 
( عين ) . وقد ترجمث السطور الستة بمعناها الظاهر دون اهتيام بهذا التلاعب السخيف بالألفاظ » 
واللى يأى فى موقف قلق وترقب لا مجتمل التلاعب من البطلة . 

(11)الأفعوان المقصود حيوان خرافى له جسد ثعبان ورأس ديك , والاسم الوارد فى النص ما وطدمه 

يمل هذا الإيجاء وإن كان الشائع أن يشار إليه باسم علعتلاقهط » وأهم خصائصه قدرته على القتل 
بنظرة واحدة . ويعود إليه شيكهبير فى الليلة الثانية عشرة الفصل الثالثء المشهد الرابع ‏ 
مولت 5ؤ1 , 

(1) من السطر 1 -- 86 تؤكد جوليت ولوع الشاعر بموضوع الظاهر والباطن , أى المظهر الخارجى 
المتناقض مع « المعدن » الداخلى » مما يُذكر الُشاهد للمسرحية بما قاله روميو فى الفصل الأول » 
المشهد الأرل ‏ 1509 - 9/8( , 

(58 “م- 24 أنظر الفصل الأول ء المشهد الثالث م - "5 ., 

(15) فى الأصل « فَلَيُصَبٌ لسائكِ بالبُثور؛ وكانت الأمثال الشعبية تقول إن ألسنة المغتابين والثّامين لابد 
أن تُصَّابٌ بالبثورء وقد اخترنا فى الترجمة هنا المقابل التقانى , 

(13) فى الأصل د هجومك من الخلف » الذى يوحى بالمفاجأة » وهذا هو المعنى الذى أخرجناه فى الترجمة 
وهله هى الاصول الإنجليزية للأبيات العربية الثلائة ((؟1١- .)1١74‏ 


علهعم5 0غ : « ل6طعتههن قد معدده1 » رطنععل ة'الهطرز]" يستوملاه؟ لمملا - عقة: ه طات؟ أن 
معندد10 » .لمع لله ,رضنوا5 للف ,أعتانال رمعصه1 ,القطزا' رتعطامته ,معطا هلا مده غهطا 
. 124 - 121 1 + 60طمتمقط هذ 


(77) كما يقضى مذهبى فى الترجمة . أخخرجث جميع المعانى الكامنة فى الألفاظ التى تشتمل على تورية . 
فكلمة 50020 تعنى شيثين )١(‏ الإعراب عن الحزن و (؟) كشف أسراره أو سبر أغواره ل ومن ثم 
أظهرت الترجمة المعنيين جميعاً ‏ وهله هى الأصول الإنجليزية للأبيات العربية الثلاثة 4؟5١1-‏ 
١‏ : 


6 وليم شكسبير 


+8) صق 05 20 رطاوع0 010:5 181) ظآ لتنا0 ,رعتناقة6 22 ,أتتهنا 0ه رلمء 0ه قذعرعط" 
. 126 - 125 .0هلامة 906 


الفصل الثالث ‏ المشهد الثالث 


(14) كلمة لنائتوءة لها معنى أولى هو ١‏ الخائف  »‏ ولكن معناها الثانوى لا يقل أهمية فى رأى سبنسر 
لأن البيتين الثانى والثالث يؤكدانه ويفسران مصدر الخوفٍ أو الرعب الذى يلقيه فى القلوب فهو 
شخص حكم القذر عليه بالعداب » بسبب طبيعته ( سجاياه) ولذلك فهو مقترنٌ بكارثة ( بمعنى 
متزوج ومعنى مصطحب مدى الحياة) وقد أخرجتٌ كل هله المعالى فى الترجمة . وسيلاحظ 
القارىء المفارقة الدرامية فى هذين البيتين لأن « الألم» و ١‏ الكارثة » قد يشيران إلى جوليت . 

(19) المعنى الحرى هو : « الذى يتشوق أن يتعرف بى ويصافحنى » . 

)01٠(‏ فى الأصل تقابل كلمة د فاهت » 4عطكنعه7 أى ١‏ تنفست مثل الزفير؛ أو أصدرت حكماً دون 
احتبال العدول عنه » ( كيا يقول كيرمود وسيئسر ) وربما كانت الكلمة محرّفة فى النص . 

(1/1) أى حين تنضم الشفة العليا إلى الشفة السفلى . وهى استعارة مفتعلة لوصف الشفتين بالحمرة . 
(0/) حرفيا « قَلْتَشْئْنْ الفلسفةٌ تفسهاء . 
(01/7) يكون روميوقد وقع على الأرض » كما هو ملكور فى النص وبمجرد أن يقع ‏ يُسمَعْ الطرق 

عل الباب الخارجى فيكون مبرراً للقس لورنس حتى يأمر روميو بالنبوض . . فلولا ذلك ما 
أمره ‏ وحسبا يقول الأستاذ نايت إن القس لورنس متعاطف تعاطفاً شديداً مع رومير 
فى مرقفه . . حتى أنه رغم لومه له « بالغ التأثر بموقفه . . ومستجيب لانفعالات الشاب 
المكلوم » . أما الارشادات المسرحية فالمعروف أن شكسير لم يكن يكتب منها إلا أقل القليل 
معتمدآ على الموجود منها بالحوار ذاته , 

(14) الواضح ‏ بطبيعة الحال ‏ أن روميولم يلعن ميلاده . . ولكن ٠‏ روميوس » فى قصيدة بروك يفعل 
هذا ( أنظر مقدمة النص) . | / 

(01/5) يقول ستيفنز : « كان الجنود الإنجليز يستخدمون قديما أعواد ثقاب لا سبيل إلى [شعاها إلا بعود 
ثقاب مشتعل دائما » معلق فى علبة مربوطة فى حزام الوسط قريب كل القرب من الصندوق 
الخشبى . الذى يضع فيه البارود » . 


(/) شجر اليمّان يرتبط بصورة تقليدية بالبلبل » ومع أن ذُكَرَ الطائرٍ هو الذى يغنى عل أشجار 
الرْمُان » فإن شكسبير يُشير إلى الطائر بضمير المؤنث « 506 » . ويقول الأستاذ داودن إن الإشارة 
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د 


الشائعة إلى أنثى الطائر [ سواء شكسبير أو لدى اثنين من معاصريه هما جون ليل زالانآ وجون 
إليوت +فلتة ] مرجعها إلى القصة التى صوّرها أوفيد فى مسخ الكائئات ‏ ( 4 ؛ السطر 417 وما . 
بعدها ) وهى قصة تيريوس وفيلوميلا النى تحولت إلى بلبلة ! ( أنظر ترجمة د. ثروت عكاشة ) . 

(/) يقول أحد الشراح إن « شموع الليل » كناية عن النجوم . 

(/) فى الأصل « شهابٌ زفرته الشمس » ( السطر 15  )‏ وكان العتقد أن الشهب تتكون من أبخرة 
تستمدها الشمس من الأرض ثم تشعلها . وتتكرر نفس الصورة فى خاب سعى العشاق ‏ الفصل 
الرابع » الشهد الثالث ‏ /!؟ - 38 »ء ( أنظر ترجمة د. لويس عوض ) . 

(9/9) فى الأصل ذمعهذة ومنقدةاممن1 ويشرح قاموس أكسفورد الكبير ( 0188 ) الكلمة الأخيرة بأنها 
د النغيات الحادة الأعلى من النبرة الطبيعية ». وهى فى هذا تعنى أكثر بما نسميه فى الموسيقى 
« دييز» ( وهومعناها المألوف  )‏ ومن ثم فإن د الأنشازٌ القبيحة » تتفق مع هذا المعنى لآن الأنشاز 
جمع النشَز وهو العالى البارز الحاد ( الوسيط ) وهى فى هذا تختلف عن النشاز ( المحدثة ) فى الببت 
السابق . 

(40) المقصود بالفواصل هو تقسيم النغمة الطويلة إلى نخيات قصيرة متتابعة أى تحويل الأ إلى أآأ عل 
نفس الدرجة من السلم ومن كم فكلمةٌ « التقسيم ‏ أقرب إلى المعنى » ولكن « التقاسيم » فى 
الموسيقى الشرقية تعنى التنويعات » 1781813005 , ومن ثم فْضِلْت كلمة فواصل بسبب التلاعب 
الْنْيِى على « القَصْل » بين الأحبةء وهو مقصد شيكسبير فى الهاية . 

(81) فى الأصل من - غصتاط وهو أغنية الصباح التى تحتفل بأول نهار يشرق عل ليلة الزفاف » وقد 
أخذت اسمها من لحن الأغنية التى كانت تَعْزفٌ لإيقاظ الصيادين لمارسة الصيد مبكرا » ويقول 
أحد النقاد إن المفارقة هنا أن روميو وجوليت أصبحا ١‏ الصيد» لا ١‏ الصائد؛ . 

(87) «فى كل يوم من كل ساعة» لأن كل دقيقة تبدو أياما عديدة كما يقول البيت التالى . 
(87) كان المعتقد أن كل آهة تشرب قطرة دم من القلب "أنظر مسرحية الملك هئرى السادس # 

البزء الغالث ‏ الفصل الرابع ‏ المشهد الرابع ‏ السطر 77 الذى يشير فيه إلى د الآهات 
التى تمتص الدماء » ومن ثم «تقصف » العمر! 


الفصل الرابع المشهد الأول 


(84) وجْهَْتْ إلي شيكسبير تهمةٌ لجَهْل أو الإهمال لان القدّاس لم يكن يجرى فى المساء عادة » ولكن 
قاموس أكسفورد الكبير( 2 18 © ) يقول فى باب ( 586:26 ) 1254 إن « قُدّاس المساء ) هو ترجمة 
حرفية للتعبير اللاتينى تفاءعوىة7 هتعفد حيث تعنى #ذكذدد أى صررة من صور العبادة بصغة 
عامة . ويقول أحد الشراح إنه من المؤكد أن صورة من صور القُدّاس كانت تقام فى تشارتر هاوس 
( بيت الميثاق ) فى لندن » فى نحو السادسة مساء » وكان سفيٍ البرتغال يقيم فى ذلك المكان عام 
هء طبقاً لما جاء فى كتاب #عنهط1 نعط ندع طاء هملظ م00 وهر مجموعة من الدراسات 


٠‏ وليم شكسبير 


أشرف على نشرها توماس رايت ( غطهة:77 ) عام 1878 أول الأمر ثم أعيدت طباعته عدة مرات 
حتى أحدث طبعة ( مزيدة ومنقحة) عام 1444 . 


(46) فى طبعة الكوارتو الثانى 2 0 التى اعتمدنا عليها نجد أن كلمة ©87© مطبوعة  )8:+‏ ولكن صورة 


0 


رمم 


)04) 


الكلمة فى طبعة الكوارتو الأول 1 © أرجح ليس فقط معناها ولكن لورودها بنفس الصيغة فى أكثر 
من مكان فى مسرحيات شيكسبير ( خاب سعى العشاق ‏ 6 / 7 / 18 وريتشارد الثان 
11١ / 7 ١‏ ) بل إن نفس الخطا يتكرر فى السطر ١5‏ من المشهد الخامس من الفصل الرابع فى 
هله المسرحية » وهنا لابد من قراعة عند© بدلا من 256 وإلا فسد المعنى : 
1 وهل علاج الحزن 

ذلك الصراخ والعويل ؟ 
يقول ( هوايث ) . « كانت النساء فى أيام شكسبير يحملن عادة خناجر تتدلى من أحزمتهن » . 
(487) هنا لعب آخير على انتظار الموت » . . ولا « تتنظر» بمعنى تتمهل .. وق الأصل لعب 

على لفظة هدمآ بمعنى )١(‏ تتمهل فى الإجابة » (1) أشتاق للموت . 
يعلق ( مالون ) على هذه العادة قائلاً  :‏ إن عادة الإيطاليين فى حمل جفة اميت إلى القبر مرتدية 
أفخر ثيابها ‏ وعارية الوجه ‏ مذكورة بوضوح فى قصيدة بروك ويذكر ( كوريات )- إن 
الإيطاليين كانوا يحملون « الجثة إلى الكنيسة عارية الوجه واليدين والقدمين , وقد ألبسوها نفس 
الثياب التى كان يرتديها الشخص قبل وفاته » . 


الفصل الرابع ‏ المشهد الثان 


« اقترب الليل » فى السطر 8 تثير مشكلة فى توقيت المسرحية » لأنها تعنى ببساطة أن شيكسبير 
« يقدّم » الساعة المسرحية عدة ساعات لإيهاد إحساس بالعجلة والاقتراب من الذروة , فالوقتٌ 
المحسوب بالساعة ‏ أى التوقيت الطبيعى ‏ لا يمكن أن بضع هذا المشهد بعد ( العصر » , لآأن 
جوليت قامت بزيارة القس فى الصباح الباكر ( نباية المشهد الخامس من الفصل الثالث وبداية 
الفصل الرابع ) والواضح أنها عادت لتوها إلى المنزل , كبا يدل عل ذلك ما تقوله فى السطر ١4‏ 
من هذا امشهد . ويبدو أن شيكسبير قد تأثر ما كتبه بروك فى قصيدته روميوس وجوليت من قول 
جوليت ( البيث 77٠١‏ ) إنها كانت « فى كنيسة القديس فرانسيس هذا الصباح » » وبما كتبه بينتر 
رص 118 ) من د أنها عادت إلى المنزل » إلى قصر أبيها فى نحو الحادية عشرة صباحاً » وكان 
يمكن لشيكسبير أن يضع هذا المشهد فى المساء إذا جعل دخول جوليت فى السطر ١‏ غير مرتبط 
بعودتها الفورية من صومعة القس . وذلك بأن بجعل المربية تقول ببساطة . 

ألا ترى أنها مسرورة مئل أن عادت من الاعتراف ؟ 
بدلا من 

ألا ترى كيف عادت بعد الاعتراف مسرورة مرحة ؟ 


١‏ وليم شكسبير 


ولكن شيكسبير يريد أن يحفق كا يقول أحد النقاد « حضورية الحدث » ؟ه تزعةتلعصصة 
هخ ويختصر الزمن المسرحى فى الوقت نفسه ! . 

(40) أنظر الإحالة هنا إلى البيت 46 من المشهد الأول فى هذا الفصل ؛ ( بمزيج من برد وخدر ! ) وإن 
كان شيكسبير هنا يستخدم حيلة بلاغية هى 0106© لمكم أن نقل النعت من الاسم إلى 
الإسم اجاور له وهكذا يقول شيكسبير (عل لسان جوليت ) : 

كمذة؟ نزحم طمنامعط) كتلقط؛ عوع؟ 10م أمتةة ه عاقط 1 


بدلا من 


. امن لهة 5دعمامتة ( طخلة؟ ) قماء؟ نإص طوتامعط) وللتتطا ( هط ) مقع ع مقط 1 (1) 
أو 


. كهأ76 لإته طوينامخط) وممتمسم عوع؟ طلام 10م لسة أمند؟ ع1 1 (2) 


وكل من المعنيين مقبول وإن كنت فضلتُ التفسير الأول بسبب ما يبدو من إرجاعه صدى كلام 
القس فى -486/1١/5‏ 158 وهو: 


. تنامصتاط 020883 لهة 010 ذا عند اتقطة كماء؟ نط لله طعدمعطا لإلأمعمعهم معطلا 


وال مناهسط التى ترجمتها بالمزيج هى فى الحقيقة مزاج , وإشارتها إلى نظرية الأمزجة التى سبق 
الحديث عنها إشارة سطحية فى الواقع فالمقصود هو ١‏ مزيج البرد والخدر » الذى سيسرى فى 
العروق . وقد زادت عليه جوليت فى هذه «الماجاة؛ المردة فكرة اللأفوف . 

١ )١( )9١(‏ مشهد القتل» فى السطر ١4‏ تحتمل عدة معان أشخرى مثل المشهد الرهيب أو المشهد 
التعس » ولكن المعنى الأول للصفة للوسرولك هنا هى « يوم الهلاك » ( انظر قاموس أكسغورد الكبير 
وأقرب شبيه عربى به هو يوم البؤس الذى كان النعبان بن المدلر ملك الحيرة قد صعبه لقتل من 
يدل عليه فيه » واشتهر عنه قوله « لَوْ دحل عل ابنى قابوس فى هذا اليرم لقتلته ! » . وذلك لآن 
الكلمة اشتقاقا هى « يوم السوء » أو ديوم الأذى » أو « يوم النحس » فلهقه وعذك ( حرفيا : الأيام 
المنحوسة » والإشارة هّنا إلى التقويم الفَروْسطى ) والطريفٌ أنه كان يشار إليه أيضا باسم « الايام 
المصرية ! » ! ©هنامووعة 5عفل ! ( نسبة إلى هزيمة أحد جيوش الرومان عل أيدى المصريين ) 
ولذلك فمنهوم الشر أيضاً قريب منه لارتياط القتل أو الموث قدريا بربة الشر الأسطورية . 

(4) نبات الفاح أو أب روح أو« تفاح الجن » هو عملةتةصههدءط8 ( أر هاده ادص ) وكان الشائع 
عله أنه إلى جانب خخصائصه الطبية . نبات سحرى إذ كان يعتقد أنه ينبت مما يتساقط من المشث 
تحت المشنقة » وأنه يشبه الإنسان بسبب جلره المشقوق على شكل قدعى إنسان وأنه يصرخ عند 


تنا وليم شكسبير 
لن 6 ييتتتي:تيصس تت تت ا للا 1م 


إقتلاعه من الترية . وكان المعتقد أن سباع صراخ اللْفَاح يؤدى إلى الجنون أو يفضى إلى الموت . 
وهو شديد التخديرء وكان يعتقد أن به قَذْراً من روح الحيوان . 

(11) فى نسخة الكوارتو الأولى « لقد دق الجرس معلنا الرابعة صباحآ » . . واجمع الثقاد ( أنظر أيضاً 
قاموس أكسفورد الكبير ؛ ) على أن الجرس كان يدق مرتين بومي طول العام : الأولى فى الرابعة 
صباحا ( معلنا بداية النبار) والثانية فى الثامنة مساء ( معلنا بداية الليل ) . 

(14) الأرجح أن ( أنجليكا) هى زوجة كابيوليت وليست المربية . ويعلق البروفسور ( داودن ) على 
ذلك قائلا إنه يتمشى مع قوله لها ألا تبتم بالثمن . ( أى لأنها تمسك الحساب فى المنزل ) . 

(10) لم نحذف الشتائم التى لا تخدش الحياء . 


(17) الواضح أن فراش جوليت تحيطه الستائر مثل كل فراش فى مسرحيات شكسبير وهنا تريد 
المربية ‏ لآن جوليت غارقة فى النوم ‏ أن تزيح الستائر وتدخخل إلى فراشها لتوقظها 

زفله فى قصيدة بروك و لا يستطيع كابيوليت أن يتكلم لحزنه الشديد» ولم يكن شكسبير ناسيا ذلك 
ولكنه جعله يتكلم حتى يحدث تناقضا دراميا داخل شخصية الرجل الهرم [ داودن ] . 

(44) المعروف أن المربية ‏ رغم حزنها ليست مخلصة الإحساس ؛ وليست مخلصة فى حب أحد 
رغم تعلقها بسيدتها ‏ كبا ظهر فى المشهد الذى نصحت فيه سيدتها فيه بترك روميو والزواج من 
باريس . الفصل الثالث المشهد الخامس ) ولذلك فهى مضحكة فى اختيار ألفاظها التى نظهر حزبها 
السطلحى : 

(49) يفسر الآستاذ جرانت هوايت هذا « الحدث الذى بصور أل بطوليا زائفا » بأن شكسبير يسخر فيه 
من ترجمة « الآسى  »‏ من تأليف سنيكا ‏ الكاتب الرومانىالتى ظهرت عام ( 1541  )‏ مثلما 
سخر من طريقة الصياح للتعبير عن الحب والحزن فى مشهد ( بيراموس وسبى ) الذى يؤديه العمال 
فى مسرحية «حلم ليلة صيف:- الفصل الخامس- المشهد الاول . 


)٠٠١(‏ اللعب باللفظ واضح فى الاصل , ولكنّ اضفاء صفة المرح إلى الحزن ُقصدٌ به أن يكون تناقضاً 
مُثيرآ للفكاهة » مثل سائر المتناقضات الشكسبيرية ؛ فنفس التعبير يمر فى مسرحية : السيدان من 
فبرونا الفصل الثالث , المشهد الثانى , البيت 0 » وفى حلم ليلة صيف حينما يصف العامل 
الممثل اللون المسرحى الذى يقدمه قائلاً إنها ماساة مفرحة . 


. التوريات متعددة فى الاصل  وم نترجم مها إلا ما تفبله العربية‎ )1١١( 
. أى عازف العود‎ ٠١١ 


 ةسّرفلا يسخر بيتر هنا من الموسيقيين فيسمى كُلا منهم باسم آلة تختلقة  وعمود الكبان هو د‎ )٠١( 
. التى فى وسط الكبان والآلات الوئرية المشابية‎ 


ل لسضَسضسل لسلسمب سس -ل-م سس ؟8؟ وليم شكسبير 


الفصل الخامس ‏ المشهد الأول 


)٠١4(‏ ورب صَذْرى » هو الحُبٌ أورّب الحب كيوبيد » والعرش هو القلب . وقد وردت عبارة مشابية 
فى عطيل ‏ / 448/7 » فلتتنازل يارب الحب عن تاجك وعرشك فى القلب» . 

. يقصد بالغريب «غير المألوف» وبالروح لون الإحساس بالحياة أو الحيوية‎ )٠١5( 

)١١(‏ يقارن ما لون هذا البيت بالبيت الوارد:فى قصيدة مارلو (المعاصر لشيكسبير) وعنوانها هيرو 
ولياندر ‏ ؟ / " « قَبْلّها وَبَثْ الحياة بأنفاسه فى شفتيهاء . 

. فى الأصل «أطياتٌ الحُبّ ويقصد بها الأحلام‎ )٠١7( 

)1١(‏ يقول دافيز إن كر روميو للصيدلانى ( 88-897 ) والفكرة التى جالت بذهنه من أنه يمكن أن 
يكون ذا نفع له توحى بأن فكرة الانتحار لم تكن بعيدة عن ذهنه أثناء وجوده فى المنفى ٠‏ وهله 
كا يقول لمسة ذكية غير موجودة فى قصيدة بروك أو بيئتر. 

)1١9(‏ لا يقدم أىّ من الشراح تفسيرآ لهله التفاصيل الغريبة عند شيكسبير فلماذا يكون يوم الأربعاء ذاك 
عطلة ؟ 

)١1١١(‏ كان الدوقية 12084 عملة ذهبية صغيرة تساوى نصف جنيه استرلينى آنذاك » ومن ثم فقد كانت 
الأربعون دوقية مبلغآ كبيراً . 
أما تحديد المبلغ فبختلف من مصدر إلى مصدر من مصادر شيكسبير: فإن بروك يقول . 
« خمسون كراونا من الذهب » ( والكراون خمسة شلنات أى ربع جنيه استرلينى ) وبيلثر يقول 
«وخمسون دوقية »» والطبعة الأولى من هذه المسرحية (1 © ) تقول «وعشرون دوقية » . 
ويقول إيفانز إن الرقم احالى يستند إلى استرجاع شيكسبير للسطر الذى تقوله العاهرة فى كوميديا 
الأخطاء ( :  /‏ / 4 ) وهو ١‏ إن مبلغ الدوقيات الأربعين أكبر من أن أفقده ». وسوف يذكر 
القارىء أننى إزاء عدم أهمية هذه التفصيلات أبقيث الكلمة كيا هى » فى حين أننى غيرتها إلى 
« دينار» فى تاجر البندقية ( 14484 ) وهو يساوى قيمتها آنذاك وله دلالته المعاصرة فى الثقافة 
العربية . 
أما و درهم سم » فهو كما يقول الشراح « مشروب » أو شراب من السم » ولكن الواقع أن كلمة 
اليونانية ٠‏ ولذلك فنا فى الحقيقة لم أبتعد عن المعنى بل اقتريت منه! . 


الفصل الخامس ‏ المشهد الثان 
)١11(‏ عندما يدل القس جون يقول « أين القس المبارك من طائفة الفرنسيسكان ؟ » ( السطر ١‏ ) وقد 


حذفت هذه الإشارة » كها يقول فى السطر ه . « أبحث عن أخ لى حافى القدمين ؛ وقد حذفت 
الإشارة إلى الحفاء لأنه رمز الطائفة واكتفيت ب «١‏ من نفس الطائفة » . 


4 وليم شكسبير 


الفصل الخامس ‏ المشهد الثالث 


)01١(‏ طال خخلاف النقاد حول ضرورة هذا الخطاب » ويقول ما لون إن الذى جر شيكسبير إلى سرد 
هذه القصة المملة هو محاولة المحافظة على سير حبكة روميو وجوليت بمعنى « تربيط ؛ النهاية 
بالتوفيق بين الأسرتين . ونحن نرى هذا السرد ملا بلا مراه ولكن اللغة كانت تمثل لشيكسبير 
ميدان المعركة والمقاتلين فيها !| ولذلك فكل شىء يصب فى اللغة ولا مهرب من الإسهاب 
والإطنات . 


0 وليم شكسبير 
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هذه هى الترجمة الشعرية الكاملة لأجمل 
. مسرحيات الحب لشاعر الانجليزية الأكبر وليم 
شيكسبير . وهى نجمع لاول مرة بين الدقة 
العلمية والصياغة السلسة . إلى جانب مقدمة 
وافية وحواس ضافية . 
والمترجم كاتب مسرحى وناقد مرموق هو 
الإكنؤر محمد عداتى .. رئيس “قسمة . اللعة 
الانجليزبة بكلية الآداب جامعة القاهرة, 
والحاصل على جائزة الدولة فى الترجمة . ووسام 
العلوم والفنون من الطيقة الاولى . 
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